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温庭筠词的艺术特色

[摘要] 温庭筠本名岐，字飞卿。是晚唐时期重要的诗人、词作家。现存词作69首。温庭筠词开创和奠定了文人词香艳柔媚的风格类型和美学风采。对唐五代词人的创作和“花间词风”的形成，产生了重要影响。他将教坊曲子取来，加以变化改造，极大地推动了文人词的发展；他对小令的开拓、创作是有极大成就的。因此他才夺得唐代词坛之冠，也成为历代词坛的一朵奇葩。
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温庭筠是晚唐词坛的一个杰出代表，作为晚唐词的开山者，词之大家，其作品吸收和借鉴了某些民间俗曲的创作技巧和民间语言。他的词以女子相思为题材，造语华丽，抒发感情委婉含蓄，以浓艳著称。词产生于隋唐时期的民间俗曲，后来才从民间转到文人手中。晚唐时期文人和乐工歌妓之间的合作日益密切，较之中唐文人词的创作有了长足的进步和发展，词的艺术风格大体稳定，形体基本定型，艺术个性得以显现。本文将从以下三个方面介绍温庭筠词的艺术特色。

一、温庭筠词成熟精美的形体音律

温庭筠69首作品，共用19个曲调，其中除《玉蝴蝶》、《番女怨》2调外，大都是见载于唐崔令钦《教坊记》“曲名表”，为隋及初唐以来流行的燕乐曲调，除《杨柳枝》、《新添声杨柳枝》2调共1首作品为齐言体外，其他17调共59首作品都是长短句的词。尤其是像《诉衷情》、《思帝乡》、《番女怨》、《荷叶杯》、《河传》这几种曲调的作品，不仅句式极尽参差错落，而且音韵也特别繁促多变。这些说明温庭筠不仅大量采用了流行的燕乐曲调来作词，而且已完全改变了整个唐代文人习惯于用齐言体的形式填词配唱的作风，开始奠定和形成文人词以长短句为主体的形体特征，确立和强化词体与诗体相区别的独特个性和独立发展趋势。从音韵格律方面来看，温庭筠的创作也表现出更严格、更规整、更精细、更多样的特征来。除了《诉衷情》、《玉蝴蝶》、《思帝乡》3调为零篇单章外，其它各调都在2首以上。其中《菩萨蛮》15首、《南歌子》7首、《更漏子》6首，虽一调多首甚至十多首，但形体都规整一致，尤其是《南歌子》7首，皆作“五五五五三”句式，首二句对起，末二句语意连贯，特别重要的一点是各首平仄一毫不差。这些又都可以见出温词格律精严的一面。温庭筠既精通音律，他的词又多为应歌而作，故特别追求合乐性和格律性的统一，使词的文字格律音韵与曲调的节奏旋律密切融合，内外一体。其它如《酒泉子》第一、二两首，寥寥42字，却各分1句，协8韵，而且是平仄韵间协；《诉衷情》全词31字，协韵字竟达11字，《上行杯》平韵中加入两种仄韵，后6句竟协5韵，等等。这些又都可以见出温庭筠在此的音韵方面更富于创造性和变化性的特征。

二、温庭筠词对民间词的深化、雅化及借鉴
词从民间转入文人手中之后，它在艺术特征及审美情趣方面必然相应地发生一些变化，既逐渐向正统文学靠近，走上“雅化”或“升华”的历史进程。唐五代文人词的发展历史，实际上是一个“雅化”与“俗化”相并列、相交织、相消长的文学进程。这在温庭筠的创作中也有体现。

温庭筠词被后人推崇为正宗本色，然而在当时却是被正统思想视为“侧词艳曲”。事实上历来对温词有着看似对立又相联系的体认和批评:一者认为温词以香艳柔媚为特征，在《花间集》中代表艳丽一派；一者认为温词以婉约幽深为擅长，代表着文人词的正宗本色。实际上这两种观点和认识都各从一个侧面反映了温词的一个重要特征。温词实际上是由这两个重要方面集合而成的一个矛盾统一体，后者代表了温词在民间词的基础上提高、升华、雅化与创新的一面，前者则又反应了温词迎合时俗的一面。温庭筠作为唐五代词史上第一个大力作词的词人，正是是因为他不懈的努力创作将“民间俗曲”彻底雅化、深化，最后升华为一种与文人诗相平等的为正统文学所认可的文学体裁。这是他对文学的一大贡献和创新。

温词的成功的另一方面是其对民间俗曲的写作技巧和表现手法的借鉴。比如联章在乐府民歌和俗曲中是常见的。温词对联章技巧的借鉴，可在《南歌子》一组词中窥见一斑。这组词共七首，前后一贯，写一对青年男女从追慕而相思而欢合进而又相思。除第五首兼写男女双方外，其余每二首为一对，一首写男子，而另一首则写女子。如第一首写的是女子心目中的男子，第二首则写的是男子心目中的女子。其余两对写的是欢会前后的彼此相思之情。这七首词所描写的青年男女恋爱情节，及其所表现的既缠绵而又真率的情意，也颇有乐府民歌的余风，给人以新鲜活泼之感。再如《更漏子》 (“星斗稀” “金雀钗”)两首也是联章。这一联章写的是一女子，她由当前的情景回忆起往昔与男友相会的欢乐情景，最后又跌入当前凄苦、孤寂，不为人知的境地，今昔对比强烈。这一联章在时间的安排上，从前一天破晓写起，写到次日凌晨夜漏将尽之际。
    词重比兴，借景起兴，以物作比，也属民间词曲的传统表现手法。在温词中，比兴手法的运用种类繁多，其中有以鸟类的成双配对比作夫妻，有以景起兴引出人事和情感的，如《菩萨蛮·南园满地堆轻絮》，上片是暮春时节的虚寂之景，这就为下片出场人物那黯然无聊作了映衬。一首词中有两个抒情主人公，这种“花开两朵，各表一枝”的表现手法古已有之，远自《诗经·周南·卷耳》，以后历代诗人或民间词曲也常用这一手法。如温庭筠的《更漏子》(“相见稀”)，男女两个抒情主人公，在词中交替出现。上下片的前三句都是男子的口吻，而后三句又都是女子的口气。上片追忆从前，下片即景抒怨，巧妙地把回忆中的欢悦场面，与现实中忧伤情景杂揉在一起，从晚间写到夜半，又从夜半写到天色乍明，恰好是一整夜的时光。
三、温词奠定了香艳柔媚的词风

温词喜欢用香艳的词语和香艳精美的名物意象来加以“包裹”和“装饰”，使其所表现的人物情事显得更为香艳精美；二是喜欢用冷静客观的态度和深隐婉曲的手法来进行“冷化”和“深化”，使其所表现的人物情事显得更为朦胧幽深。比如其代表作《菩萨蛮》其一：

        小山重叠金明灭，鬓云欲度香腮雪。

懒起画峨眉，弄妆梳洗迟。

照花前后镜，花面交相映。

新帖绣罗襦，双双金鹧鸪。

词中所写女主人公的身份究竟是宫女、闺妇或妓女并不确切，但写情事属于传统的“闺情”、“闺怨”一类题材则是可以感知的。但全词并没有直接明晰的表现人物的情感心绪，而是通过对室内温馨优美的环境及名物的渲染烘托、人物娇艳的容颜姿态、幽微的动作行为、精美的穿着打扮的描写来暗暗透露。表面看来，全词镂金错彩
，一片浓丽香艳，如以以“香腮”、“峨眉”绘美艳之姿色，，以“花面相映”造优美之境界，以“绣罗襦”、“金鹧鸪”写精美之衣饰，“小山”“金”状之温馨环境但仔细品味人物幽微深曲的情感心绪正隐含在这一片浓丽香艳之中，如“懒”和“迟”的动作细节隐约透露了女主人公慵懒无聊的迟暮心绪，而“双双金鹧鸪”的衣饰图案又暗暗逗引和象喻女主人公孤独寂寞的内心情怀。再看一首《菩萨蛮》之二：

水晶帘里玻璃枕，暖香惹梦鸳鸯锦。江

上柳如烟，雁飞残月天。  藕丝秋色浅，       

人胜参差剪，双鬓隔香红，玉钗头上风。

本词中是一片香艳精美的名物意象的描写。“水晶帘”、“玻璃枕”，可见居室之清雅无染，晶莹剔透；“暖香”、“鸳鸯锦”又可见环境之温馨，情事之香艳；末二句写人物精美香艳的头饰和袅娜生风的姿态。词人只是以意象的组合和转换、环境的构造和渲染、人物衣饰及活动的描写组成词篇，一切都隐含在一片精美朦胧之中。

温词给人的感觉是镂金错彩、香艳绵密，使读者感觉精美绝伦。这是他为词这种新兴文学形式建树的一种风格类型与美学境界。正是他的这种香艳柔媚的创作风格，被后人视为词的正宗。

温庭筠在晚唐词创作初起时，在吸收借鉴民间词的基础上开创和奠定了文人词香艳绮丽、婉约柔媚的风格类型，对唐五代文人词发展做出了极其重要的贡献，对后来词人的创作和“花间词风”的形成产生了深远的影响，因而被后世称为“花间鼻祖”。

注释：

�李冰若，《花间集评注·栩庄漫记》，人民文学出版社,1993年，第1页
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