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学习鲁迅小说肖像描写的体会

 鲁迅是中国现代小说的奠基人，中学语文教材中选用了多篇鲁迅的小说。鲁迅小说的人物肖像描写有自己的特点。了解鲁迅小说的人物肖像描写的特点，有利于做好语文的教学，帮助学生提高阅读能力和写作能力。鲁迅先生根据现实主义文学创作典型人物的要求，适应了段篇小说形式的特点，创造性继承和发展了我国古代和民间文学艺术形神结合，写形服从于写神的表现方法，用极俭省的笔墨概括突现人物特点。鲁迅在突出人物肖像特点时，总是和一定的心理表情结合起来，和人物精神性格的发展变化结合起来，总是从人物行动中从人物之间的关系中选择最适当的时机，通过特定的场合突出人物肖像中的某些特征。现谈谈自己学习鲁迅小说肖像描写的一些体会：

一、根据人物个性，刻画个性化的人物肖像 

鲁迅先生不仅十分重视人物的肖像描写，而且也是最擅长于肖像描写的作家。成功的肖像描写，是鲁迅在短短的篇幅中创造出个性鲜明的典型的原因之一。曾经有人认为，鲁迅在小说“缺乏描写”，“缺乏人物形象的血肉”，似乎鲁迅不重视人物的肖像描写，艺术的缺陷。其实这是毫无根据的说法。不能设想，没有描写，“没有人物形象的血肉”，而能创造出成功的典型。鲁迅的确没有外国小说中那种惯用的精雕细刻的手法，集中、细腻地描绘人物的肖像画哦。但读过他的《呐喊》、《彷徨》之后，阿Ｑ、闰土、祥林嫂、孔乙己等形象，哪一个不是清晰地站在我们的面前，使我们既闻其声，又见起“面”呢？因此我们不能用量惯了外国文学”的尺“来量鲁迅先生的作品，相反的，倒是应该研究鲁迅小时的艺术特色，其中包括肖像描写的特色。

    二、不细画须眉，而能神情毕肖

鲁迅先生根据现实主义文学创造典型人物的要求，适应了短篇小说形式的特点，创造性地继承和发展了我国古代和民间文学艺术形神结合，写形服从于写神的表现方法。在肖像描写上，他不求过分逼真的形似，而要求在大体形似的基础上的高度的神似。因此，他不去“细画须眉”，而是选取和突出那最能表现人物精神、性格的外部形象的某些特征。鲁迅把这种手法叫做“画眼睛”他说：“要极省俭的画出一个人的特点，最好是画他的眼睛。……倘若画了全副的头发,即使细得逼真,也毫无意思。”又说：“传神的写意画，并不细画须眉，并不写上名字，不过寥寥几笔，而身情毕肖。”[2]鲁迅所主张的这种画眼睛的手法，正是用极省俭的笔墨概括突现人物肖像特点的“传神的写意画”的手法。鲁迅在描写人物肖像时，也是运用了这种手法的。因为这不仅适合短篇小说要求精练的特点，懂事也容易使形象更加鲜明，更能表现人物的思想性格。著名的典型阿Ｑ，鲁迅对他的肖像并没有细致地描绘，他告诉我们的，只是这么几个突出的特点：懒洋洋的瘦伶仃、癞疮疤、黄辫子、厚嘴唇、旧毡帽。但这一切都是阿Ｑ的实际生活和社会地位的产物。应此，阿Ｑ外貌上的这些特征，对表现阿Ｑ这个人物的阶级本质和性格内容，就成为不可缺少的、富有表现力的东西了。《故乡》中成年闰土的外貌:是脸灰黄，很深的皱纹，眼睛周围肿得通红，破毡帽，极薄的棉衣，浑身瑟缩着；手又粗又笨，而且开了裂；皱纹全然不动，仿佛石像一般。生活劳顿、精神摧残的痕迹，在着几个特征中充分显示出来了。鲁迅只抓住几个特征来家以强调地描写，当然不如照相那样“如实”，但那又有什么必要呢？文艺创作不同于照相、绘画与雕塑，它不直接展示形象，而是通过语言的描述，唤起读者的联想和想象，使读者通过自己的想象，再现人物的形象。因此，在肖像描写上，他不过于求全，而是留有余地。鲁迅先生充分相信读者的能根据自己的生活经验去补充形象。鲁迅在肖像描写上，虽然只是寥寥数笔，但由于真正抓住了特征，所以，他创造的人物形象，无一不是血肉丰满。

   三、联系人物内在精神世界刻画人物肖像

鲁迅在描写人物肖像时，不细画须眉，而能神情毕肖，这不仅是由于善于选取特征，而且还由于鲁迅在突出人物肖像特征的时候，总是和揭示人物的精神世界联系起来。人物肖像，是典型形象整体的有机组成部分，是人物的精神性格的外在表现，而不是孤立存在的。结合人物的心理写肖像，不仅可以使人物的外貌更加鲜明清晰，给读者留下深刻的印象，而且也能更好地通过人物外形的特征，展示人物内在的美与丑。作为现实主义的艺术大师，鲁迅所写的人是思想着行动着的活人，是现实的活的典型。他总是把人物的肖像描写，和人物一定的心理表情结合起来，和人物精神性格的发展变化结合起来。

在《故乡》中写二十多年后的闰土：“他只是摇头；脸上即然刻着许多皱纹，却全然不动，仿佛石像一般。他大约只是觉得苦，却又形容不出。”这时的心理状态，通过他的皱纹“全然不动”的外部形象，更具体深刻地表现出来了；而他的满脸皱纹，由于和他的内心痛苦那么密切地联系着，也就是在读者的心目中留下了更深的印象。这里虽然写的是“全然不动”，却是从“动”的观点来写的，是结合着人物的姿态表情来写的。在鲁迅的小说中，这样的例子有很多。如阿Ｑ癞疮疤，就是在介绍阿Ｑ的自尊的心理状态时交代出来的：阿Ｑ“先前阔”，见识高，而且“真能做”，本来几乎是一个“完人”了，但可惜他体质上还有一些缺点。最恼人的是在他头皮上，颇有几处不知起于何时的癞疮疤。这虽然也在他身上，而看阿Ｑ意思，倒也似乎以为不足贵的，因为他讳说“癞”以及一切近乎“癞”的音，推而广之，“光”也讳，“亮”也讳，再以后来，连“灯”“烛”都讳了。一犯讳，不问有心与无心，阿Ｑ便全疤通红的发起怒来“，更是把肖像描写与心理描写合二为一，既突出了肖像特征——阿Ｑ的癞疮疤，也就更给读者留下了深刻的印象。在《高老夫子》中，高老夫子的长分头和额上的瘢痕是结合着他去女学堂上课前梳洗打扮时的心理活动描写出来的。这就不仅使读者牢牢地记住了高老夫子的尊容，而且还会由他的长分头和额上的瘢痕，联想起更多的东西。
四、从发展变化中，刻画人物肖像

描写人物的外部形象不忘记和人物的内在精神世界相联系，还表现在从发展变化中写人物的肖像。其实也可以说，是通过肖像的变化写人物精神性格的发展变化。人的外部形象不是固定不变的。年龄的增长，容颜的自然会改变；而生活的折磨，精神的摧残，又何尝不引起外貌的变化。因此，鲁迅在描写人物肖像的时候，总是把描写肖像的变化和揭示人物面貌的变化结合起来，使任务的典型性更加突出。例如《祝福》中的祥林嫂，小说中四次比较集中地描写她的肖像，每一次都是不同的。”从“顺着眼，眼角上带些泪痕”，到“没眼神”，“两眼圈上黑圈”，到“眼睛窈陷下去”；从“脸色青黄”到“瘦削不堪，黄中带黑圈”，鲁迅是把祥林嫂眼神、气色的变化与精神的变化结合起来描写，从而更突出地表现了祥林嫂精神的变化，写出了她悲惨的一生。

    五、根据小说结构，多元手法刻画人物肖像 

 由于小说的结构不同，描写人物肖像的变化时，鲁迅所运用的手法是多种多样的。《祝福》是随着人物生活道路的展开而一次又一次地描写着肖像的变化。但《故乡》、《在酒楼上》却是通过小说中的“我”的回忆，写出了主人公肖像的变化。在“我”的回忆中，闰土还是一个“紫色的圆脸，头戴一顶小毡帽，颈上套一个明晃晃的银项圈”的活泼的少年。但当“我”回到故乡，闰土又出现在他的面前时，却已经”不是“记忆中的闰土了。他身体增加了一倍；先前的紫色的圆脸，已经变做灰黄，而且家上了很深的皱纹；眼睛也像他的父亲一样，周围都肿得通红……。他的头上是一顶破毡帽，身上只穿一件极薄的棉衣，浑身瑟缩着；手里提着一个纸包和一支长烟管，那手也不是我所记得的红活圆实的手，却是又粗又笨的而且开裂，象是松树皮了。”而且，“脸上虽然刻着许多皱纹，却全然不动，仿佛石象一般。”这样，通过回忆中的闰土的肖像和眼前的闰土的想象的对比，变化也就更加显得突出了。这个人变化，不仅仅是年龄带来的，这里分明留着生活的劳顿、精神的摧残的痕迹，通过着外形的变化，也分明地描绘出了人物性格的变化。

总之，鲁迅先生的肖像描写不仅善于选取人物肖像的特征，而且还善于通过多种手法来表现，做到“寥寥几笔，而神情毕肖。”做为伟大的作家，鲁迅深刻地观察生活，从生活出发，按照人物在生活中活动的规律来描写人物。他从不离开生活去孤立静止的描写对象，他总是把人物放在一定的环境、一定的关系、一定的生活进程中，结合人物的动作、姿势和表情来描写人物的肖像。他的艺术手法的多样性正源于生活的丰富性。这一点，是我们在描写人物肖像时应当向鲁迅显示学习的。
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