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论《红日》的艺术特色

［摘要］《红日》作为一部优秀的当代写事文学作品，它的生命和感染力不但在于它塑造了一大批形象鲜明的人物形象，而且在于有较高的艺术性，能给人美的感受。精密的艺术结构、典型化的细节描写，融情入景的环境渲染构成了《红日》的艺术特色。

［关键词］艺术性、艺术结构、细节描写、环境渲染。

（一）精密的艺术结构。

　一部文学作品（长篇小说）中的人物塑造的成功，是离不开整个作品的艺术结构的成功的。所谓艺术结构，当然不是仅仅指作品中的故事情节的组成和发展，更重要的是揭示作品所反映的生活场景和人物形象的紧密的有机的联系。这种紧密的联系，可以使作品中的生活比现实生活更加集中、更加鲜明有力。《红日》的结构是严密的，作者在思想上能够站得比较高，能够把明确的主题思想和具有时代特性的人物和生活环境，简明而均匀地交织在一起。整个作品的情节发展是有节奏的，不论是描写战斗生活或是后方生活，部队或是人民，解放军或是国民党军，处处都出现构思巧妙的穿插手法，有疾有除，有劳有逸，有张有弛，因此，整部作品毫不沉闷和单调，具有一种朴素的魅人力量。如孟良崮战役解放军的群策群力，英雄虎胆，国民党的垂死挣扎，狼狈不堪等，都写得活龙活现。后方生活也写得相当出色。后方医院生活的描写就是全书的精彩篇章之一。断了一条腿的炮兵梅福如是那样坚强乐观、风趣幽默。为了成全杨军和阿菊这对夫妻，他精心导演了一幕喜剧。这决不是一般的取笑哄闹，而是对即将重返前线的战友的关怀与支持。此外，老百姓对解放军战士的爱护，伤病员重返前线的决心，杨军向负伤的黄营长告别等描写，也都十分感人。前方的胜利鼓舞了后方的工作，而后方的工作又有力地支援了前方。正因为能够把前方后方紧密联接起来，就使得整个作品既丰富多姿，而又严谨缜密。

《红日》穿插写了四对人的爱情生活，其中既有军首长，也有下级官兵。沈振新与因怀孕而留守后方的妻子黎青分手，并没有悲悲戚戚，而是乐观明朗，有的是慰勉与关怀；梁波与华静的感情是在战斗中凝成，同时又激励着双方投入新的战斗；姚月琴认识到不宜过早地在战争的形势下谈恋爱，就毅然停止了她与胡克的关系。

从正面反映解放战争，在艺术布局上是需要花费一番苦心的。如果把重点放在基层，则不足以反映战争的巨大规模和雄伟气势；如果着重写上级领导，则难于表现前线生龙活虎的战斗和短兵相接的拼杀。《红日》的艺术剪裁很有特色，它把点和面辩证地统一起来，既突出重点，又照顾全面。涟水、莱芜、孟良崮这三次重大战役写得各有特色。涟水是防御战，侧重写了一个撤退场面，莱芜和孟良崮都是围歼战，又以孟良崮为重点。具体描写两军对峙的作战场面时，既有整个战场气势磅礴的壮观景象，又有具体的英雄人物事迹的细致描写。如在莱芜战役和孟良崮战役中，解放军投入了大量兵力，作品重点突出了沈振新军，而在写这个军的下属时，又重点突出了刘胜团、石东根连、秦守本班，这样，在重点中既有上级领导，又有中下级官兵，既可以反映战争的全局，又便于展开面对面的厮杀，有利于塑造各级指挥员和战斗员的英雄形象。在注意突出重点的同时，作品又努力照顾一般，简洁地写了军、师、营、连、排各级，使整个部队活跃起来。应当特别指出的是，《红日》在写面时虽然一般采用虚写，较为简略，但决不是无关紧要。当沈振新在电话中接听陈毅司令员和粟裕副司令员的指示时，野战军首长那洪钟般的声音、那必胜的信心，对于他是一种多么巨大的鼓舞啊！

（二）典型的细节描写

细节描写是丰富小说的人物形象，展示人物个性，使作品具体、形象，富有艺术魅力的重要手段。典型化的细节描写，能够最省俭地揭示人物的心灵，烙印人物的性格。有时，一个经过精心的选择的细节。足以使人物性格跃然纸上，呼之欲出。而有些作品的平淡无味，人物苍白干瘪，缺少饱满的血肉，往往是由于细节描写的欠缺。

《红日》善于从纷繁多彩的生活现象中抓住生动、具有典型意义的细节，恰如其分地用来刻划人物的性格，展示人物的心灵。因此人物有时着墨不多，却能神态宛然，一经出场，就给读者留下相当深刻的印象。

梅福如一出场就说了一段新书，这段新书的语言和内容一下子就把说书人的声音笑貌和心地襟怀活现出来。他的诙谐、他的热肠，他的才华，随着他那高山流水般奔泻的语言跃然纸上。读完了这段书，就象认识了一个名艺人一样，这个胖胖的、独脚的六○炮手，就深印在读者脑海里了。正是这个独特的、生动的细节，一开始就为梅福如的形象奠定了基础。

接下去，又是一连串有声有色的细节描写。他走到余大娘门口看见阿菊，就和阿菊逗乐。见了余大娘，就自告奋勇帮助余大娘切山芋片。山芋片子又薄又快，在他刀下纷纷地仰到下来的情景，说明他是一个能手，不仅给余大娘，而且给读者留下了深刻的好印象。他一面切着山芋片，一面口吐莲花，把余大娘说得心花怒放，为杨军和阿菊的喜事创造了美满的条件。

《红日》始终把梅福如放在行动中来表现他。他出了余大娘的门，又去找阿菊。针对阿菊的害羞躲闪，他又施展出叫人躲也躲不开的本领，叫阿菊给他找火抽烟，而说话总是那样诙谐热烈、妙趣横生，然而骨子里却渗透着恳挚、亲切和庄重，所以“使阿菊不得不认真入神地听着”，不得不接受他的安排，并且从心里头感激他……。

这一连串的细节描写，把梅福如诙谐、义侠、豪爽、热烈的性格绘声绘色地凸现了出来，深深地烙印到读者的脑海里去了。正是丰富生动的细节描写，使梅福如成为一个仿佛可以触摸到的有立体感的艺术形象。

梅福如是如此，沈振新、刘胜、石东根也无不如此。他们的性格和心灵，都是通过富有特征的细节描写显示出来的。

如涟水战役以后的一个晚上。夜深人静，但是沈振新不能安寝，他悼念着亲密的战友和精悍的部属苏国英。这个英雄团长从二万五千里长征时起，就在他领导下作战，创造过许多英雄业绩。不幸在涟水战役中了敌人的炮弹牺牲了。沈振新悲痛是深沉的，小说这样写着：

黎青眼睛迷糊了一阵，摸摸身边，沈振新不在，抬起头来看看，沈振新坐在桌子边在看着什么。她便轻轻地溜到他的背后。入神一瞧，原来他在看着一张照片：黎青的心激烈地跳动了一下，接着惊叹了一声：

“你这个真是太感情了！”

黎青从沈振新手中把沈振新和苏国英合照的照片拿了过来……。

在这个单纯的细节里，沈振新对于战友的深厚感情，他的怀念和悲愤就在一言不发、一动不动的对于照片长久凝视中喷涌激荡。

《红日》不但善于运用典型化的细节描写突出一个人物的性格，而且善于把不同性格的人物的矛盾组织在一个细节中，使其相得益彰。如沈振新彻夜不眠地等着师里把俘虏送来。到了半夜，俘虏还不见送来。小说这样写道：

他轻轻地拍拍汤成的背脊，似乎又怕惊破汤成的睡梦，低声吼叫道：

“醒醒!到参谋处去看看!”

汤成揉开眼睛，似醒非醒地问道：

“看什么？”

“真是个睡虎!看什么？俘虏带来了没有？”汤成走了出去，门一开，一阵冷风冲撞进来，蜡烛给吹灭了。在黑暗的屋子里，沈振新依旧在来回踱步。睡在耳室里的李尧被冷风吹醒，走了出来，电筒一照，看到军长还在从东墙走到西墙的踱步，心里感到奇怪而又难受，他关上门，点上烛火，焦急地大声说道：

“这样下去，把身体搞垮了，怎么办？”

“你睡你的觉去？”沈振新边踱着边说。

“你不睡我也不睡！”李尧赌气似地扭着头说。

这个细节一方面突出了沈振新的性格，表现了他因涟水战役失利，急于要把敌人弄个清楚的烦躁的、迫不及待的心情以及对待警卫员的平等态度，轻轻地拍拍他的背，低声地叫唤，怕惊破他的睡梦。另一方面又表现了警卫员李尧对军长的爱护、体贴。如果不是出于高度的责任感和对首长的爱戴，一个警卫员要“大声”地干涉首长的行动，以至于和首长“赌气”是不可能的。

（三）景情融洽的环境渲染

景物与情调、景物与人物性格的表现完全融为一气就是景情融洽。这种景物与情调融为一气的表现，主要是人物的思想、性格和情感感受到景物的形态、色调和印象的自然结果。《红日》善于融情入景地渲染，用单纯、明确的语言把读者吸引到它设定的特别环境中去，给读者以身历其境的感觉。如写战斗就使人读着读着，就仿佛和书中的人物一起参加那场战斗一样，时而紧张，时而兴奋，时而焦急。

《红日》一开头，作者捉住缓缓移行的灰暗的云块，暗淡的阳光，阴冷的天气，构成了涟水城外荒凉寥廓的氛围，接着，写了在“开始枯黄的树林里”，“惊惶地躁叫着，惊惶地飞来飞去”的鸟鹊，以及“大群大群地从这个村庄，这个树林，忽然飞到那个村庄，那个树林里去，接着，又从那个村庄，那个树林，飞到远远的村庄，树林里去”的拣雀。鸟鹊的活跃，正显示出人踪的冷落。此时，“淤河堤岸的大道上，平日过往不断的行人、旅客、商贩的车辆、骡马”都　绝迹了。只有南门外那棵老白果树，“孤独地站在淤河边上，在寒风里摇曳着枯枝残叶，发着吹嘘的叹息声。”接下去，又写了初冬的田野，写了“田野上大大小小的一堆堆高粱杆、豆秸、寂寞地蹲伏在那里”。可是“可是听不到鸡啼，看不到牛群”，也听不到农民们打场或冬耕时“悠扬响亮”的声音。通过对这些富有特征的景物的描绘，作者一下子就把读者带到那个气氛浓重的典型环境里去了。在这里，作者确实象一个杰出的画家，只淡淡几笔，用不着堆砌多少景物，就把被战争阴云笼罩着的涟水城郊的荒凉寥廓勾划出来，并且在这荒凉寥落里使人感到战争逼近的沉重压力。

而写解放军从涟水撤退下来的情景，则抓住载运米粮、被服和弹药的“吱吱嗥叫的独轮车，三轮大牛车”，驮着扎成一捆一捆的破烂枪支，骡马，以及躺在牛车货物堆上的沉沉酣睡的战士，嘴里流着白色涎水、累得停步不前的黑牛……这些富于特征的景物，编织成一幅不同寻常的疲惫、杂乱、沉重的行军图画。加上赶车人一声沉重的叹息：“它委实太累了，”一下子就把读者带进了当时的环境，沉浸在那浓重的气氛里。

作者写景状物的时候，他那敏锐的观察力和丰富的想象力，常常使得他能够选择准确、生动的语言，铸成非常鲜明的形象。如写沙河边上老百姓抢收麦子的情景，小说这样写道：

麦田里的人们象撕扯朽布一样，把一块一块麦田撕裂开来，麦捆子象队伍似地排起来，迅速地集合到一堆……

小姑娘咽下哭声，又张开剪刀刈着一把一把麦穗子，麦穗子象网住了的小鱼似的，拥挤着落进她身上背的柳篾筐里。

在这简洁的环境描写里，麦田象块朽布被撕开的形象，麦捆子象队伍排列起来的形象，以及剪下的麦穗象被网住了的小鱼似的拥挤着落进柳篾筐去的形象，都生动、真切地传达了当时的情景，给了读者非常深刻的印象。

《红日》写到涟水退守，就是渗透着一种对陷入敌手的土地怀着无限的深情书中这样写：

淤河的水，淤河两岸发着油光的黄土，高高的白杨，一棵老白果树，精心构筑的守了八天八夜的战壕和掩蔽部，战士们含着眼泪和它们告别！

根据战略的要求，这支队伍开向了北方，他们“经过了3个昼夜，踏过一百多苏北平原的黄土路”就要进入山区了。战士们热爱自己的家乡，“趁着还有一小段平原的黄土路”的时候，他们把鞋脱了下来，“让脚板子跟黄士路多亲几个嘴吧！”

作者以其朴素的笔力，描绘着动人心魄的战斗场面，浓郁的战斗气氛弥漫在字里行间，深深吸引着读者，仿佛置身战场，呼吸着硫横硝烟的味道。

在孟良崮战役中，争夺三八五高地，是一场激烈的战斗，书中这样写：

在385高地狭小的顶端上，展开了激烈的面对面的拼战，子弹在眼前炸响，刺刀在眼前闪着亮光，手榴弹在眼前爆炸，火、血、烟，敌人的耳、目、口、鼻，他们的叫喊，奔窜，都成了眼前耳边清晰的现象。

……

这是杨军回到前方的第一个战斗的夜晚。

他为这个夜晚的战斗生活所深深激动，他的心里滋生起极大的、长久以来所没有过的真实的喜悦，他在东弧峰峰腰上的洼子里，斜躺在排长林平的身边，听着四面交响的战斗的声音，望着各个山头上火花的闪跳，他觉得自己象是置身在热浪滚滚的海洋里。身子有点颠簸，心也跳得利害，他眼前的重重叠叠的峰、峦、崮、岱，确象是海水的波浪一样，一望无际。这是写情，更是写景，情融于景中，使景带有浓厚的情，不但让人如临其景，更让人动于情，受到浓情感染。

《红日》整部小说结构紧凑，三个战役的描写主次分明，张弛自如。全篇既有战争场面恢弘磅礴气势的再现，又有情趣盎然的生活画面的巧妙穿插，使得作品疏密相间，起伏跌宕，具有较强的节奏感。尤其是对战争场面虚实相间，点面结合的写法更是独具特色，为以后的军事题材创作积累了宝贵的经验。
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