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王尔德童话中唯美主义色彩分析
引  言

奥斯卡·王尔德（Oscar Wilde 1854-1900）是19世纪后期唯美主义代表人物。著名的剧作家、诗人、小说家。他不满于现实主义模仿生活的原则，更不满于自然主义照抄生活的做法，提出了“为艺术而艺术”的口号，鼓吹用“美”来改造生活，在当时社会上产生了一定的影响。他是个多才多艺的作家，从小他就爱好文学，很早就在写作上展露头脚。他的创作包括了戏剧、小说、诗歌和童话等多种文体的创作。

长期以来，人们把王尔德的生活方式、思想理论和文学创作当作解剖唯美主义的标本。同时，由于人们对唯美主义的评价一直存有争议，对王尔德的为人、理论和创作也始终毁誉不一。但王尔德的童话作品，自问世以来，整整一个世纪，一直受到不同倾向、不同观点的人们一致赞赏而享有世界性的盛誉。

王尔德一生共创作9篇短篇童话，他本人对自己的童话曾经坦率地表示过满意。近百年来评论家们也一直在重复着这样的评价：“童话是王尔德作品里最受欢迎的”，“在英文中找不出来能够跟它们相比的童话。”[1]
可见，童话是王尔德作品中最受肯定的作品。但是，目前对王尔德童话的研究中，很少有把王尔德的唯美主义创作主张结合王尔德的童话进行研究。究其原因，一则因为王尔德的其他作品更明确地表现了他的唯美主义创作主张，二则因为王尔德的童话作品中的现实主义色彩，和唯美主义主张中脱离现实、超功利色彩等观点似乎是在背道而驰。但我则认为王尔德的童话并非与其创作主张相矛盾，而是真实地突出王尔德唯美主义创作特点。下面，就其进行论述。

一、童话中的艺术、现实与生活

王尔德的艺术理念中，艺术就是以最理想的形式表现完美无暇的美。而对于美的概念，他反对对其下定义。“美只能由艺术家寻求某种形式来体现，一旦体现出美的形，就能通过人的感官作用于心灵。使人获得美的享受。”王尔德指出，“艺术以追求美为目标，而美是超越一切现实而存在的。人们如果没有见到事物的美，就等于没有见到该事物，这里显然他是颠倒了艺术与现实的关系，从而颠倒了美和现实的关系。”[2]
王尔德看来，艺术就是“谎言”，因为艺术的目的是讲述“美而不真”的事物，艺术不反映生活，而只表现自身。因此艺术总是回避现实生活的。艺术追求美，创造美，而唯一的美是和现实无关的东西。由此看来，美与现实是毫无瓜葛的。将美与现实对立，认为所处的社会丑恶无比。而在关于艺术和生活的关系上，王尔德认为，生活模仿艺术远远超过艺术模仿生活。他指出，生活总不断地向艺术学习，生活是艺术最好的学生。这种观点与自亚里士多德以来的西方美学观点背道而驰。王尔德的朋友画家詹姆斯·惠斯特说过“自然界很少有健全之处，一般都纯在缺陷，完美而可入画的事物极为罕见”。而王尔德则进一步称“大自然和生活都是杂乱无章的、单调粗糙的，完全处于未加工的原始状态，豪无值得艺术模仿之处艺术家的任务是运用想象力的魔杖，创造出一个胜于社会现实社会的理想世界，给人以美的享受。”[3]可见，王尔德对于艺术美的推崇，是出发于对现实世界中不完美事物的认识。王尔德希望用艺术的方式来改变现实世界，使现实世界因为对艺术的模仿而变得完美。从中可以看出王尔德对艺术创作的看法是由当时丑恶的社会直接影响。丑恶的社会让他认为现实中找不到美的存在，而只有在艺术中才能寻找到美。可以说，王尔德产生这样的观点是对于现实的不满而产生的一种逃避心理，妄图通过艺术这块世外桃源来逃避现实，而又希望通过艺术来改变社会现实，指引生活，由此可见他妄图通过艺术来建立一个理想的国。可以看出他虽然在逃避现实，却又希望能改变现实生活。他认为艺术与现实无关，而正是现实的丑恶才让他有此观点。可见王尔德对艺术的看法是立足于现实的反方向，是缘于现实的。

从童话的取材中，我们就可以看到了王尔德的与现实社会相疏离或相对抗的幻想特征。童话不能没有幻想，如果失去了幻想，那童话也就不能称之为童话了。但是，也有不同的艺术个性的作家，对于幻想的成分也是有区别的。安徒生童话的部分作品(特别是后期作品)可以说具有小说化的倾向，其幻想往往由现实的幻觉和生活情节、人物性格的夸张构成，给人以贴近现实生活的感觉；而王尔德童话在整体上给人以超乎现实的空灵感和神秘感，而形成这样一种独特的艺术美感。能获得这样的一种美感，最显而易见的原因则是王尔德与众不同的取材原则和幻想指向。他既然以为现实社会充塞着丑恶，也就理所当然地要避开现实来选取童话题材。他明确地表示：“每一个艺术家所应避免的两件事，是形式的现代性和主题的现代性。”他解释说，“对我们生活在十九世纪的人来说，除了我们的世纪以外，任何一个世纪都是一个适当的艺术题材。”他认为“伟大的艺术家们(从荷马和埃斯库罗斯，到莎士比亚和济慈)并不直接从生活而是从神话、传说，与古代故事中寻求主题”这些就几乎成了他童话取材的信条。他把美张扬到极致时，总是不厌其烦地强调想象力的意义。他说，“艺术放弃了它的想象力的媒介时，也就放弃了一切。”他认为艺术是艺术家心灵的产物，“她发明，她想象，她做梦，她在自己和现实之间保持着不可侵入的栅栏”。[4]
于是，那些远离现实社会的题材天地，也就成了他驰骋想象力的最好场所。我们在王尔德所有的童话中都能看到这一特征。王尔德善于把一些古老的民间传说和民间故事作为蓝本，按照他的唯美主义的哲学观念，进行重新创造。此时，他的怪异的幻想天才便得到了尽情的发挥。

这突出的是表现在《打鱼人和他的灵魂》中。这是一个凡人和美人鱼的爱情故事，取材于一个世界性的古老的民间传说题材。安徒生也写过它，但在王尔德的笔下，却成了一个全新的构思。王尔德凭借自己独特的幻想，让故事在打鱼人和他的灵魂之间展开，这完全是一场心灵的冲突和搏斗，是一个善与恶、美与丑激烈交锋的历程。最后以毁灭的形式将美升华成为一种痛苦的“精神价值”。不难看出，这些童话在题材来源和幻想指向上是地地道道的唯美主义表现。它借助于古老的民间传说题材，而又通过幻想形式来展示一种心灵的褒贬，一种批判和创造的自由精神。在这里，人间社会(尽管也是用幻想形式折射出来的)总是充满欺诈、凶险、丑恶的，它通过打鱼人的灵魂的行为和经历来展现：只有那个作者精心创造出来的与人间社会生死对抗的虚幻世界才是绝美的王国，它存在于海底，存在于打鱼人和美人鱼的爱情里。然而，在对虚幻世界进行无比创作和遐想的时候，他总爱将其与现实中的人间社会对立起来，形成一种美与丑、善与恶的对照。也就达到了他通过艺术对比现实，符合他希望用生活去模仿艺术的唯美主义创作思想。

二、童话中的美与丑

王尔德认为所有的艺术都毫无用处，他竭力反对用道德标准衡量艺术作品的价值，反对把道德教育的责任强加给艺术家，因为艺术领域与伦理学领域截然不同，两者完全分离。[5]所以，当有人批评他的作品《道连·格雷的画像》不道德时，他就以“纯粹的艺术”来反驳。他声称文学作品要么写得好，要么写的不好，并不存在道德于不道德之分。他建议作者不必在作品的形式之外另有所求，因为艺术不表现任何东西，除了自身；艺术和思想一样，有独立的生命，而且纯粹按自己的路线发展。若读者离开艺术作品本身去寻找所谓意义，那不过是牵强附会。他说：“为艺术而热爱艺术，你就有了所需要的一切”。这也让他醉心于对形式美的追求，并断言只有风格才能使艺术不朽 。他在《社会主义制度下的灵魂》一文中说：“艺术的美是具有独特气质而又不受任何约束的艺术家仅仅为了享受创作快乐的单纯目的，凭想象创造出来的。”[6]他强调了美的超功利性、主观性和享乐性。这种美是超越的美、升华的美、空灵的美、神秘的美，由这种美产生的快乐，也不单纯是感官所能感觉的快乐，而更多的是游历人生的快乐，是对于美的乐园的神往和沉浸其中的快乐。这种哲学主张是对维多利亚时代英国社会的物质主义及市侩主义的严厉批判。这也说明王尔德的艺术主张实际上不完全是超功利的，豪无用处的。[7]
王尔德本是个耽于美和享乐的理想主义者，然而严酷的现实却迫使他转变生活的态度，成为一个玩世不恭的而又愤世嫉俗的颓废派人物。[8]在牛津大学毕业后，他意气风发，踌躇满志，是一个十足的理想主义者。而他的理想却在现实中却四处碰壁。而对残酷现实的认识使得他以一切能利用的方式来宣扬他的艺术观，企图凭自身之力来掀起一场唯美主义运动，来唤醒人们来否定旧社会，创立理想的新社会。由此可以看出，王尔德的唯美主义，是建立在他对残酷现实不满的基础上的，他通过唯美主义来宣泄他对现实的不满。在他的童话作品中，用对比的手法直接地进行了体现。

王尔德反复强调，艺术的目的就是讲述“美而不真”的事物，他认为美和真是对立的，从而推论出“形式就是一切”，“从崇尚形式做起，艺术没有任何秘密不昭示出来。”[9] 他强调了美的超功利性、主观性和享乐性，而这种美是超越的美、升华的美、空灵的美、神秘的美，由这种美产生的快乐，也不单纯是感官所能感觉的快乐，而更多的是游历人生的快乐，是对于美的乐园的神往和沉浸其中的快乐，有此看来他所说的形式美又是和心灵美相一致了。

不难看出，在王尔德的童话里，真正的美是属于心灵的。他强调美是心灵的产物，而任何美的事物，其最高形式又必然是心灵美，或者叫做精神美。这种精神美其实是一种以善为内容的审美评价，即纯真的爱和同情、自我牺牲精神、造福人类的理想等等，因而具有至高无上的“精神价值”。前文提到，特殊的历史背景直接影响到了他的唯美主义文艺思想。王尔德用他的唯美主义思想原则来塑造他的童话人物，在塑造中用批判精神和自我意识相结合的方式来表现童话人物身上，让读者是可看到他的童话里看到始终伴随着痛苦和磨难心灵净化的过程。而这样的一种过程，也使得王尔德的童话形成一种独特的美学风格。这种风格富于优美却有能体现崇高。从王尔德的童话作品中，我们能看到的是作者细致微妙的描写，勾画出现实生活中的种种丑恶，与童话中人物高尚崇高的情操相辉映 ，从而使美达到一种极至。 

结  语
童话是具有浓厚幻想色彩的虚构故事，幻想就是童话的灵魂。高尔基说过童话的幻想“打开了通向另一种生活的窗子，那里，有一种自由的无畏的力量存在着和行动着，幻想着更美好的生活。”因为幻想在童话中举足轻重的作用，使得童话取得了不同于其他文体的美学特色，童话比其他文学更能深入人生命和人类文化的源头，因而它所创造出的境界也就更富有神奇的色彩。因此，在王尔德的作品中，童话成了他独具风格的一部分。他可以不必依据现实生活来写作，可以自由地发户想象力，构造幻想的境界。这正符合他的艺术观，也避开了他的局限性。我们有理由把王尔德童话称作唯美主义童话。因为童话中所表现的创作思想和王尔德的唯美主义创作理念是相一致的。相比较王尔德其他的文学作品，王尔德的童话作品只能是更真实和客观地体现了王尔德的创作思想。他在童话作品中，我们可以看到他对贫穷人民的同情，对真爱的歌颂，对权贵的蔑视。爱，成为他童话中一个共同的主题：爱真、爱美、爱人类。一股高尚的情感流露在字里行间。他告诉我们美的事物，在于有一颗纯洁美丽的心灵。而这些，正是他心中至高至美的境界，是他幻想中的唯美主义的理想世界。
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