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论鲁迅笔下的“小人物”

[摘  要] 鲁迅带着明确的民主主义思想启蒙目的从事文学活动，思考中国反封建思想革命问题，在作品中，塑造了许许多多的“小人物”，这些“小人物”就是作家在创作过程中“摹仿现实”的一种典型体现，他们来源于封建社会生活在最底层的人民大众。鲁迅以这些典型的人物形象，唤醒了那些“沉睡”的人们，团结起来勇敢地同封建思想、封建伦理道德、吃人的封建社会制度作斗争。鲁迅对农民问题、妇女问题、知识分子问题以及民主革命的出路问题和反封建反传统等问题进行了广泛而深刻地概括和反映。《呐喊》《彷徨》是鲁迅一生文学创作的重要组成部分，也是中国现代小说的奠基之作和经典之作，在这两部小说里，鲁迅采用了“摹仿现实”的手法，杂取种种人，合成一个，成功地塑造了一系列典型形象，创作了全新的小说格局，将浓烈的爱国之情寓于客观的叙事之中，这也是鲁迅在作品中一种淋漓尽致的“自我表现”，语言简洁、洗练、峭拔、锋利，形成了独特的民族风格与民族特色。
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鲁迅带着明确的民主主义思想启蒙目的而从事文学活动，他长期思考中国反封建思想革命问题，在其文学创作的作品中，塑造了许许多多的“小人物”，这些“小人物”就是作家在创作过程中“摹仿现实”的一种典型体现，他们来源于封建社会生活在最底层的人民大众。鲁迅以这些典型的人物形象，唤醒了那些“沉睡”的人们，团结起来勇敢地同封建思想、封建伦理道德、吃人的封建社会制度作斗争。

《呐喊》《彷徨》是鲁迅一生文学创作的重要组成部分，也是中国现代小说的奠基之作和经典之作。对农民问题、妇女问题、知识分子问题以及民主革命的出路问题和反封建反传统等问题进行了广泛而深刻概括和反映。在这两部小说里，鲁迅采用了“摹仿现实”的手法，杂取种种人，合成一个，成功地塑造了一系列典型形象，创作了全新的小说格局，将浓烈的爱国之情寓于客观的叙事之中，这也是鲁迅在作品中一种淋漓尽致的“自我表现”，语言简洁、洗练、峭拔、锋利，形成了独特的民族风格与民族特色。

下面本文试图从三个方面，透过鲁迅笔下的“小人物”对“摹仿现实”做进一步的分析和探讨。

一 鲁迅为什么要选择“小人物”作为故事的主人公？

每个作者从事文学创作都为了表达一种情感，这就是“自我表现”。 鲁迅为什么要呐喊？他在《呐喊·自序》中说：“在我自己，本以为现在是并非一个切迫而不能已于言的人了但或者也还未能忘怀于当日自己的寂寞悲哀罢，所以有时仍不免呐喊几声，聊以慰籍那在寂寞里奔驰的猛士，使他不惮于前驱。”鲁迅写小说是“为人生”，而且要改良这人生的所以他取材时多采自病态社会中的不幸的人们，意于揭出病苦，引起疗救的注意，尤其应该觉醒自救。在《呐喊》的作品中，就描写了一系列不幸的人们，主要有农民、个体劳动者、下层旧知识分子等等，作为悲剧人物为人们展开了典型人物形象的画廊，“摹仿” 封建社会制度下劳苦大众生活在水深火热之中的“现实”。通过“呐喊”，向愚钝的封建社会大声疾呼，深刻批判封建制度、封建礼教的吃人本质，揭露了封建卫道者的虚伪。

二 作品中的“小人物”反映了什么？
《狂人日记》是《呐喊》的第一篇，以“狂人”的病情发展为线索，以他的流动意识内容为描绘对象，逐层深入地揭露了封建道德的虚伪和残酷。揭露了封建道德是种“吃人”的道德，几千年的封建史是“吃人”的历史。对“狂人”这个人物形象的心理剖析分为三个层次：一是感到赵贵翁和路人都是“吃人”的人，都要吃掉自己；二是知道大哥也是“吃人”的人，也要吃掉自己；最后他怀疑自己也在无意中吃过人。揭示其象征意义的思想内涵：封建道德在社会上的广泛影响，造成人与人之间关系的冷酷；在传统封建道德的无情侵染下，人们都可能沾染一些“吃人”的思想，都可能在无意中吃过人、害过人。在《狂人日记》中“狂人”形象的塑造上，具有鲜明的象征意义，他是个“迫害狂”患者，他病态的心理昭示了“吃人”的社会，他已经意识到封建传统思想的荒谬性。象征了对封建思想、封建伦理道德进行反抗的首先觉醒的知识分子。

《阿Q正传》堪称文学史上一部不朽的名作。作品通过阿Q的人物塑造，深刻揭示了中国农村在辛亥革命前后的现实风貌，批判了资产阶级民主革命的不彻底性，尖锐地提出中国民主革命的本质问题。阐述了只有通过强有力的思想启蒙，来彻底打碎农民精神上的枷锁为中国的民主革命迎来光明的前景。小说以阿Q的“精神胜利法”在更加深广的层次上揭露了中国民族的劣根性，展现了封建社会病态人们的疾苦，以此引起疗救者的注意。阿Q生活在阶级矛盾非常严重的江南农村，是阿Q精神产生和滋长的合适土壤。身为极其贫困的流浪雇农，他沾染了一些流氓无产者的恶习，游手好闲、无家无业、无亲无故，借住在一个土谷祠里，靠给人做短工勉强维持生活。阿Q的社会地位非常低，自己姓氏的权利也被剥夺，地主赵太爷专横的不许他姓赵，更加体现了他身份的卑微。对赵府点灯的情节描写，活化了赵太爷吝啬贪小的人物性格，刻画了地主阶级卑污的灵魂。在未庄没有人能注意到阿Q，只在活忙的时候才记起他这个廉价劳动力，人们对他的嘲笑和捉弄，是他的人格受到难以容忍的伤害。最可悲的是，这样一个被侮辱被损害的人却似乎并无真正的愁苦，反而总是那么达观和得意。因为他有可以应付一切打击的法宝“精神胜利法”，在幻想中求得胜利，从精神上战胜对方，自欺欺人、自我安慰；他爱面子没有勇气面对自己的缺点和弱点，宁愿生活在一场梦里，亦不觉醒；他欺善怕恶，被赵太爷打了耳光，却不敢抗议，挨了假洋鬼子的哭丧棒，也不敢抗争，反而向弱小者去报复。他调笑小尼姑、与王胡及小D的打架都是他怕强欺弱的典型表现；阿Q还十分麻木、健忘，尤其对被压迫被损害的麻木、健忘，在生活中他以自我安慰的“精神胜利法”蔑视敌人，战胜一切，自我陶醉的到酒店里喝几碗小酒，与别人调笑一番，口角一番，精神上获得“全胜”后，回到土谷祠愉快地倒头就睡。随着时间的流逝，他从没有思考过，始终处于被侮辱被压迫的状态而无法觉醒。“精神胜利法”是一种具有社会性的精神病态，鲁迅通过阿Q形象地塑造，勾勒出被压迫国民的灵魂，解剖批判了整个旧社会，以阿Q的“精神胜利法” 映射了普遍存在于中国民族各阶层的一种国民性弱点。小说中阿Q形象地描绘，在文学史上有其更加深远的意义，他超出了民族与国界，是整个人类人性特点的一种集合，那些生活在不平等的、水深火热之中的、却始终不能觉醒的社会最底层的“小人物”们都能从阿Q身上看到自己的影子。鲁迅对辛亥革命的历史进行了真实地描绘，并尖锐地批判了辛亥革命的不彻底性，以及存在的种种问题：没有发动群众，依靠群众，没有启发群众的觉悟性和积极性，没有发扬和引导农民群众自发的革命，却以牺牲农民群众的利益向封建势力妥协而告终。高度总结了辛亥革命失败的经验教训，提出在中国民主革命中启发农民觉悟的重要性这一关键问题。

《孔乙己》的篇幅较短，但内容精粹、布局紧凑。塑造了孔乙己这一呼之欲出、令人难忘的形象。同时小说还刻画了酒店掌柜、温酒的小伙计、短衣帮顾客、邻舍一群孩子等众多人物，惟妙惟肖、栩栩如生。主人公孔乙己是个封建思想、封建伦理道德的盲目维护者，他皓首穷经，百无一能，穷困潦倒，沦落下层，受害而不觉悟，意识不到封建思想、封建道德的不合理性，在不自觉中被它们吃掉了自己的一生乃至生命。孔乙己在最穷困潦倒时还摆出读书人的架子，不肯脱下代表他身份的长跑，不肯和短衣帮的人平起平坐的喝酒，他无为谋生，有一手好字，却又不肯凭此吃饭，偷了书卖，反而振振有词地为自己辩白：“窃书，读书人的事，能算偷吗？”终于因此被丁举人打折了腿，从此消失了他卑微的身影。当这个虽然迂腐却又善良,有着坏脾气但品行却很好，是个可厌、可笑、可悲、可怜，充满了矛盾的小人物。在咸亨酒店里，他得不到丝毫的同情，是众人的嘲笑对象，看到这个悲惨、凄苦的形象，令读者深刻的体会到封建社会对于这种“小人物”的残酷和压迫，孔乙己的悲剧命运是封建思想、封建伦理道德的产物。而孔乙己则是在精神肉体上的全面受害者。鲁迅在这篇小说中，抒发了对被损害与被侮辱的下层知识分子悲剧命运的深切同情，对扼杀他们的封建思想和封建伦理道德进行了强烈的控诉。小说以小伙计的视角和所见所闻作为故事的骨架，是作品更加贴近生活、生动而富于生命感。

《伤逝》这部作品一改鲁迅往日的风格，写得异常凄切哀婉，情意悠长。作品以“涓生手记”的形式，回忆叙述他与子君的这场悲惨心碎的恋情，更为直接的表达人物内心的情感。例如“涓生心不在焉的翻着随手抓过来的书，耳朵却聚精会神的听着大门外一切往来的履声，细心的分辨着子君的橐橐的脚步声，憎恶着那不像子君或太像子君的脚步声，而脑子里却翻滚着种种祸事的忧虑……。”热恋中的涓生在会馆里期待子君到来时的迷惘、忧虑、急切的心情真切的得以抒发。对于涓生后来的悔恨和悲哀以及他内心深处不灭的真情，鲁迅用第一人称淋漓尽致的加以表述。当涓生得知子君已死的消息时，极度悔恨，作者以第一人称真切地写下了他的悲愤：“我愿意真有所谓鬼魂，真有所谓地狱，那么，即使在孽风怒吼之中，我也将寻觅子君，当面说出我的悔恨和悲哀，祈求她的饶恕；否则，地狱的毒焰将围绕我，猛烈地烧尽我的悔恨和悲哀。我将在孽风和毒焰中拥抱子君，乞她宽容，或者使她快意……”在整个悲剧的叙述过程中，穿插涓生的议论，写实的同时又有浓重的抒情。热恋中的深情，新婚后的喜悦，失业的打击和惶恐，感情濒临破裂的痛苦，最终分手的绝望，以及子君死后涓生的悔恨和悲哀构成了故事的主线。真实地记述了涓生、子君之间的情感历程及悲剧结局，大大增强了作品的感情力度，加重了故事的悲剧性，也加深了文章的思想内涵和感染力。“涓生”与“子君”的爱情故事“摹仿”了现实生活中非常普遍的情感经历，生活细节的描写，伤感的抒情，给读者留下意味深长的回味和广阔的思考空间，营造了一种凝重的历史感。主人公“涓生”和“子君”都是勇于追求婚姻自主及个性解放的典型，他们曾发出时代的最强音“我是我自己的，他们谁也没有干涉我的权利！”并付诸于果断的行动，但最终却归于失败。这样的爱情悲剧说明了什么呢？鲁迅通过这部作品揭示了封建势力依然强大，“五四”时期虽然出现了新思想新文化，但封建思想意识不会顷刻一扫而尽，他仍然在方方面面影响着人们的思维和行为方式，巨大而无形的封建势力把美好的爱情追求压得粉碎。知识分子的个性解放不能脱离社会解放单独完成，离开社会这个大环境，他们的做法与态度再坚决，抗争的结局也会是软弱无力的。此外，通过子君的身影，我们还看到了女性在追求婚恋幸福的基础一定要先获得人格上和经济上的独立，不能依赖他人，更不能依靠爱情本身，否则美好的感情会变为虚幻的、难以企及的一种愿望。

《祝福》描写的是旧中国贫苦农村妇女祥林嫂的悲剧，祥林嫂是一个勤劳、善良、安分的劳动妇女。她曾被迫与比自己小十岁的男人结婚，又被迫再嫁，再度失去丈夫后，便被社会所不容，受到排斥，更被视为不祥之物。可怜的祥林嫂第二次回到鲁四老爷家，希望用自己辛勤的劳动换取起码的生活待遇。可是吃人的封建势力残酷的拒绝她这一低微的愿望。鲁镇的人们以“又冷又尖”的态度对待这个善良而无助的人，封建卫道者鲁四老爷告诫四婶，祭祀的时候千万不要让祥林嫂沾手。使祥林嫂精神上受到歧视、压迫；柳妈又告诉她死后要被阎王分成两半分给两个男人，令她的灵魂也得不到一点安宁。捐门槛赎罪后，四婶一声“你放着罢，祥林嫂”给予她精神上的致命一击。最后在鲁镇的祝福之夜，凄惨的倒毙街头。祥林嫂也曾勇敢地同自己的命运奋力抗争过，但她的一切努力得不到封建势力的承认。作品通过“祥林嫂”这个旧中国贫苦农村的“小人物”形象，深层次的揭露了封建礼教的系统严密、强大深固，而从夫权、族权、到神权，从物质到精神，从阳世到阴间，从鲁四老爷、四婶到婆婆、大伯，这庞大、吃人的封建网络都决定了中国妇女的悲惨命运，也无情的粉碎了封建制度压迫下这些“小人物”们的一切挣扎和努力。有力地展现了封建宗法制度和伦理道德的残酷性和虚伪性。鲁迅对被压迫被剥削的人们大声疾呼，唤醒那些在思想上还盲目、胆怯的人，通过强有力的思想启蒙，彻底打碎桎梏人们精神的枷锁，期待中国民主革命光明的未来。将浓烈的爱国之情寓于客观的叙事之中，这是鲁迅在作品中一种淋漓尽致的“自我表现”。
《离婚》的主人公爱姑具有封建社会礼教压迫下的女性少有的强烈的反抗意识，她的性格倔强、大胆、泼辣。丈夫有了别的女人要狠心的将她抛弃，爱姑满心的伤感委屈无处哭诉，没有任何办法，只好回到娘家，投靠父母兄弟，执拗而愤然的下定决心定要讨个说法。爱姑愤愤地昂起头，说，“我是赌气。你想，‘小畜生’姘上了小寡妇，就不要我，事情有这么容易的？‘老畜生’只知道帮儿子，也不要我，好容易呀！七大人怎样？难道和知县大老爷换帖，就不说人话了么？他不能像慰老爷似的不通，只说是‘走散好走散好’。我倒要对他说说我这几年的艰难，且看七大人说谁不错！”她骂丈夫是“小畜生”，公公是“老畜生”，就连“地主慰老爷”和“七大人”也不放在心上，甚至批评自己的父亲“看得赔贴的钱有点头昏眼热了……”通过鲁迅塑造的“爱姑”这个形象，我们看到了具有近代社会男女平等的思想萌芽。争执了三年的感情纠纷以爱姑的失败而告终，这表露了封建宗法势力对中国妇女们的压迫和摧残，无论是性格善良、温和、安分的祥林嫂，还是大胆、泼辣、倔强的爱姑都逃脱不了封建礼教阴影下的悲剧结局。通过这部小说鲁迅再一次揭露和抨击封建礼教、封建社会秩序，为社会底层妇女鸣不平，抒发了作者对广大封建社会女性的同情。

鲁迅通过特定历史时期的一系列广泛而深刻的典型“小人物”形象，深层次解剖国民愚弱的“国民性”，呼唤受压迫的人民早日觉醒，走出黑暗，迎接光明的到来。这些有血有肉、惟妙惟肖的人物形象地塑造，也传达了鲁迅对黑暗暴虐的统治势力的憎恶和愤怒，对被压迫被摧残的弱小者的同情，对热忱追求光明的幼小者的赞美。鲁迅的博大精深，创造了具有永恒艺术魅力的作品，确定了他在中国现代思想史和文学史上的崇高地位。
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