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《水浒》是如何刻画人物性格的

《水浒传》在艺术上最成功之处是塑造了叱咤风云，面貌各异的英雄形象，这些英雄人物的塑造可谓是各具特色，他们齐聚梁山，上演了一幕幕官逼民反、劫富济贫、除暴安民的江湖故事。林教头风雪山神庙，杀仇人投奔梁山；武松杀嫂、怒杀西门庆、血溅鸳鸯楼被上山；晃盖、吴风、阮氏三兄弟劫持生辰纲，主动投奔梁山；杨雄、石秀怒杀潘巧云为谋生存，投奔梁山；花荣、秦明呼延灼兵败梁山；卢俊义、徐宁因梁山所需被骗上梁山；宋公明怒杀阎婆惜，法场被救，忠心报效朝廷，上山等待招安……他们走上梁山的方式虽各有不同，但均有一段坎坷的经历。
《水浒传》所写事件发生在北宋末年，因此《水浒传》中所写的108将的行为，我们必须把它放在那样的一个历史背景下来考察。作为反抗封建社会、封建统治的作品，《水浒传》生动地记录了一段历史，尤其在塑造人物方面有着自身的艺术特色，主要体现在以下几点。
一、紧扣人物身份，经历和遭遇来刻画人物性格。
《水浒传》围绕着“官逼民反”的重大主题，分别写了一百零八名被“逼上梁山”的英雄好汉。这些人生活于社会不同阶层，有着不同的身份、地位、理想和爱好，因而在上山的问题上，具有不同的经历和遭遇，不同的思想与行为，而作者正是紧紧扣住了人物的身份、地位、经历以及遭遇来刻画人物性格。例如：阮氏三雄与林冲的上山，前者态度明确、干脆、行为果断迅速，而后者则委屈忍让，一拖再拖。这种性格的不同，与双方的政治、经济地位有关。三阮靠打鱼为生，有一身水陆兼备的好武艺，他们义胆包天，武艺出众，敢赴汤蹈火，同死同生，但生活困顿，外境艰难，在官吏们的重重盘剥下，三阮穷得连老娘头上的首饰都拿去卖了。正是在这种困境下，他们羡慕“不怕天，不怕地，不怕官司”的梁山义军，只盼着若是有“识货的”便把这腔热血“卖”与他。所以当吴用一说明来意，三阮的反抗烈火便燃烧了起来，积极地参加了智取生辰纲的斗争，走上了上山的第一步。正是由于阮氏三兄处于穷困潦倒的地步，所以他们极易萌发反抗的思想，毫不犹豫地走上了斗争的前线。

与三阮相反，林冲的上山是被一步一步逼出来的，他有一个突出的性格特点,就是能忍,忍辱负重，忍气吞声，不敢反抗。林冲在《水浒传》里边是个响当当的英雄，了不起，作者应是热烈地歌颂他的。可是一出场就是他的弱点，写他性格里边的弱点，不好的一面，即能忍。想想看，一个八十万禁军数的教头，有地位、有权力，更有能力保护家人。当得知光天化日之下，妻子被人家调戏，遭受了奇耻大辱，他不能忍受，所以他非常气愤地去了，这个地方有一句描写非常精彩，就是当时林冲扳将过来，扳着他的肩胛，却认得是本官高衙内，先自手软了。“先自手软了”这五个字非常值得注意，这不是简单的一般人物的动作神态的描写，而是一下子挖掘到人的内心世界，所以小说写林冲怒气未消，知道以后，反过来先自手软了，但是怒气未消，一双眼睁着瞅那高衙内，但是敢怒而不敢言，敢怒而不敢打，他忍下了这口气。刚刚认识的鲁智深，非常好武，而且讲义气，这个新认识的结义兄弟鲁智深带着一帮泼皮来帮他打，结果鲁智深来了以后，林冲却把高衙内放走了，林冲说：“原来是本县高大尉的衙内，不认得荆妇……。自古道不怕官，只怕管，林冲不会吃着他的请受，权且让他一次”。虽然如此，高衙内却不肯罢休，千方百计谋夺林冲的妻子。高俅纵容儿子胡来，竟听信走狗陆谦、富安之计，以看刀之名，设毒计使林冲误入白虎堂，加给他一个“手持利刃，欲杀本官”的莫须有罪名，把林冲发放开封府，企图治以死罪，最后林冲发配到沧州。可这时林冲还是忍，临走他给妻子写了休书，既表现了林冲的善良、忠厚又表现了他的幼稚。也就因为忍，在大闹野猪林中，鲁智深要杀两个想谋害他的凶手时，林中却为他俩向鲁智深求情。林冲梦想着自己能避过祸难，有朝一日还能够“挣扎得回来”。结果迫害并没有结束，陆谦、富安追踪而至火烧草料场。当林冲在山神庙亲耳听到要拿他一根骨头回去向高太尉领赏时，他这才忍无可忍，怒火终于爆发出来，毅然决然上山造反了。林冲性格的特点及其转变，写得这样有根有据，合情合理，真实自然，就是因为这种思想性格是植根于现实的土壤之中的。一个人十万禁军教头，无故地遭受迫害，被弄得妻离家破，沦为一种十分悲惨艰难的境地时，他还想力争平安地过安定日子，就这样一个人，终于也被逼得走投无路，不得不起来反抗了，人物这种忍辱苟安的思想及性格表现出来了，同时小说也正是通过对情节的描写，有力地揭露出封建统治阶级的罪恶。

生活对于性格的形成是不可缺的前提条件，复杂的环境决定着人物的性格特点。林冲从委曲求全，妥协忍让到敢于反抗，并且发展成为起义军中抵制招安、反对投降的坚定分子，这是因为他通过自己的切身经历，彻底认识了统治阶级的虚伪和险恶本质。他的思想觉悟，他的性格特征，随着他的身份、地位经历的变化而不断发展。

二、抓住细节描写来刻画人物的性格。

细节，顾名思义就是细小的情节。然而，细则细矣，小则小矣，但它的威力却既不细，也不小。无论小说中的人物、故事和主题思想，都是通过细节，尤其是富有特征的细节，才能具体、形象、切实而有力地表现出来。如果把整个作品比作一座大楼，那么，人物故事就好比梁、柱、墙壁，而细节就好比砖瓦水泥。如果把整个作品比做一个人，那么，人物、故事就好比人的骨骼、四肢，而细节就好比血肉。细节之所以重要，从根本上说是由文艺的特性决定的。文艺的特性是形象，而形象必须是具体的、感性的，不能是抽象的、理念的。这种具体感性的形象能够让人如见其形，如闻其声，甚至仿佛还能让人用手触摸。要达到这样高超的境界，那就非有精细入微的艺术描写不可，非有真实、生动而富有特征的细节不可。

在我国古典小说中，真实、生动的特征性细节描写很多，真可谓琳琅满目，美不胜收。这些细节在作品中的作用是多方面的，无所不在的，几乎渗透到整个艺术形象的每一个毛孔。如«水浒»第六回，鲁智深入得寺来，便投知客寮去。只见知客寮门前大门也没了，四围壁落全无。智深寻思道：“这个大寺，如何败落的恁地？”直入方丈前看时，只见满地都是燕子粪，门上一把锁锁着，锁上尽是蜘蛛网。智深把禅杖就下搠着，叫道：“过往僧人来投斋。”叫了半日，没一个答应。回到香积厨下看时，锅也没有了，灶头都塌损。智深把包裹解下，放在监斋使者面前，提了禅杖，到处寻去。寻到厨房后面一间小屋，见几个老和尚坐地，一个个面黄肌瘦。智深喝一声道：“你们这和尚，好没道理|。由洒家叫唤，没一个应。”那和尚摇手道：“不要高声。”智深道：“俺是过往僧人，讨顿饭吃，有甚利害。”老和尚道：“我们三日不曾有饭落肚，哪里讨饭与你吃？”

这一段写的是鲁智深从五台山到东京去，路过瓦罐寺的情景。作者着墨不多，只见“大门也没了”，“满地都是燕子粪，”“锁上是蜘蛛网，”“锅也没了，灶头都塌损”等几个特征性细节，就把瓦罐寺“败落”的情景，描绘得活灵活现。契诃夫说：“描写风景的时候应抓住琐碎的细节，把他们组织起来，让人们看完以后，一闭眼睛，就可以看见那个画面。“像上面这段描写，不就是能使人“一闭上眼睛，就可以看见那个画面”？不仅如此，我们还仿佛看见鲁智深真的是进到这个败落寺院里，真的寻见了几个面黄肌瘦的老和尚。这样的描写该是多么富于真实感、具体感啊。如果删除一切细节，简单粗略的说智深进了一个败落寺院，具体感可就大为减弱乃至丧尽殆尽了。所以真实是艺术的生命。真实才能“可信”，才能产生持久的艺术魅力。而细节正是使作品产生强烈的真实感、具体感，产生可信的形象和艺术魅力。

三、运用对比手法，突出人物性格。

《水浒传》中人物性格丰富多样，绝不雷同，这在很大程度上得力于对比手法的运用，如在高衙内调戏林冲妻子的事件上，林冲忍让妥协，鲁智深则火冒三丈，要让高衙内吃洒家三百禅杖，又如在武大被害一事上，何九叔与郓哥形成了鲜明的性格对比，前者世故，机变且又胆小，怯懦，全身避祸，后者则幼稚天真、呈强、好胜、打抱不平。在同一类型性格的人物当中，作者也注意用对比手法加以区别，显现其性格的差异，如同属鲁莽型的鲁达和李逵，前者在鲁莽中带有机警、豪爽、精明，而后者的鲁莽中含有蛮干、粗犷甚至幼稚的成分。在同一职业的人物当中，作者注意区别他们的不同性格，如鲁达和杨志，同是武官出身，当过督头，提辖，殿司制使，都很干练机警。但鲁达偏于豪爽，莽勇，敢于路见不平，拔刀相助，视功名如草芥。杨志则善于投机钻营，为博个功名奔波劳碌。此外，作者还有意通过兄弟之间、夫妻之间、亲朋之间的对比来显示人物之间的性格差异，如阮氏三雄，熟谙水性，武艺高强，敢于斗争。但阮小二老成持重，临危不乱，阮小五精神强悍，爽快利落，阮小七急燥冒失，性如烈火。
四、在矛盾冲突中显示人物的性格。

《水浒传》在描写人物时，往往把人物置于矛盾冲突之中，通过人物的行动来显示自己的性格特征。例如石秀这个“拼命三郎”，有着坦率、正直、嫉恶如仇、义无反顾但又机警沉着的性格特点。而这些特点，在促使杨雄碎割潘巧云以及“跳楼劫法场”两个事件中得到充分的体现。当他第一次见到海和尚和潘巧云时，就识破了他们的勾当，在他们眉来眼去时，“便揭开布帘，走将出来，那贼秃放下茶盏，便道：‘大郎请坐’。这妇人便插口道：“这个叔叔，便是拙夫新认识的兄弟。”那和尚虚心冷气，动问道：“大郎贵乡何处，高姓大名？”石秀道：“我姓石，名秀，金陵人氏，因为只好闲管，替人出力，以此叫做拼命三郎。我是个粗卤汉子，礼数不到，和尚休怪。”这无疑是给海和尚潘巧云一个当头棒喝：放尊重些吧！不然，是不会有好下场的。这显示了石秀的机智灵活。他曾告知过杨雄，但反而被潘巧云栽赃诬陷，使矛盾趋于复杂化，这样，石秀被迫离开杨家。为了提示事实真相，石秀伺机在后门解决了为海和尚通风报讯的胡道和海，促使杨雄醒悟，为自己洗刷了污名。随后又为杨雄出谋划策，促成了碎割潘巧云的事件。在这场矛盾冲突当中，石秀以自己的言行，显示了正直无邪，嫉恶如仇、且又机警沉着的性格特征。特别是“跳楼劫法场”一事，更能体现出拼命三郎石秀的胆识超人之处。

石秀在城窗外看时，十字路口，四周围住法场，十数对刀棒刽子，前挤后拥，把卢俊义绑押到楼前跪下。……当孔目高声读罢犯由牌，众人齐和一声，楼上石秀，只就那一声和里，掣着腰刀在手，应声大叫：“梁山泊好汉全伙在此！”……从楼上跳将下来，手举钢刀，杀人似砍瓜切菜。走不迭的，杀翻十数个；一只手拖住卢俊义，投南便走。

石秀当然知道只身动法场的危险，但别无他法，只好破釜沉舟，声称“梁山泊好汉全伙在此”，闻入法场。他被捕后，义正辞严地大骂梁中书，说我哥哥“早晚便引军来打你城子，踏为平地，把你砍做三截，先教老爷来和你们说知”。显然，石秀采用的是缓兵之计，既表现了敢于拼命的战斗性，又表现了机警沉着的灵活性。正是石秀的大智大勇，使敌人摄于起义军的威力而不敢贸然杀割他和卢俊义。

对于重要的人物，《水浒传》的作者无不把他们放在矛盾斗争中，通过矛盾的发生、发展和解决去显示人物自身的性格。而对一般的小人物，作者也常常使用这种方法，如何九叔怯懦、胆小、圆滑、精明，是通过他收领武大尸首的前前后后活动表现出来的。在西门庆设酒招待他时，何九叔便已猜出“今日这杯酒，必有蹊跷”。所以，西门庆给他十两银子时，既不肯接受，却又不敢不接受，心里直疑忌：“我自去殓武大尸首，他却怎地与我许多银子？”等到进入武大家，见到潘金莲时，心里即已明白了几分。一扯开白绢，辩明了武大死因后，何九叔突然大叫一声，往后便倒，口里喷出血来。原来，他本待声张起来，却怕他没人作主，恶了西门庆，却不是去撩蜂剔蝎？待要胡卢提入了棺殓了，武大有个兄弟，便是前日景阳岗打虎的武都头。他是个杀人不眨眼的男子，倘或早晚归来，此事必然要发。本来何九叔是与事件无涉的，但由于职业关系，竟被卷进了矛盾的旋涡之中。为了应付武松回来后的追寻，何九叔伪装病发，以免负殓尸之责，并且还保留脏银，偷藏骨殖，掌握一定的证据。当武松手握尖刀胁迫何九叔时，他交出了武大中毒的实物，却还不敢说出事实真相，不敢到官府作证。在这组尖锐的对立矛盾斗争中，何九叔小心翼翼地周旋于矛盾冲突的双方之间，充分显示了一个职业团头的圆滑、精细、苟且偷安的性格特征。

《水浒传》是通过不同社会阶层的人物，怎样在他被迫害的独特遭遇里被逼上梁山的不同道路构成的，这就是说在不同人物通过不同道路汇合梁山的每一个特殊情节的构成里，作者创造了梁山起义军主要英雄人物的精彩性格，广泛的描绘了封建社会阶级斗争生活的复杂面貌，从而烘托出每一个性格的社会特征，使得每一个人物首先从阶级性格中获得了鲜明的艺术形象的生命力，并随着故事情节的发展，在更完整的意义上发展了这些性格。

参考文献：1、 施耐庵：《水浒传》,北京出版社，1980年，第6版，第108页。

          2、章培恒、骆玉明：《中国文学史》，浙江出版社，2000年，第3版，第135页。

          3、矛盾：《谈水浒的人物和结构》，2001年第3期，第53页。

          5、贾文昭、徐召勋:著《中国古典小说艺术欣赏》，北京出版社，1998年。第5版，第122页。


本文版权归原作者，内容仅供参考，如需原创论文和发表职称论文请联系QQ17304545 微信：17304545  微信：LUNWEN668

