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变 化 从 这 里 开 始
———浅谈小学艺术教师的角色定位
摘要：本文从四个方面论述小学原有的音、美教师的角色变化。新的课程改革将音乐、美术、舞蹈、戏剧融合为综合艺术课程，要求原有的音、美教师从根本上改变角色的变化，以适应 综合艺术课程的需求。
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伴随着新世纪的到来，艺术新课程肩负着时代的使命，带着新的教育理念，走进了校园，走进了师生们的生活。这对于在分科教育培养下，长期从事分科教学的音、美老师们，是一种挑战。我市实施艺术课程已三年有余，在这三年多的时间里，我和所有的音、美老师们一样，由最初的茫然、困惑逐步走向探索、反思，并开始迈步走向成熟与成功。回顾自己的成长历程，收获的喜悦远远胜于实验的艰辛，尤其是我自己，更有一种“投胎换骨”的感觉，这其中，我对艺术教师的角色定位产生了深刻的思考，现从以下四个方面浅谈自已对艺术教师的角色定位。                         

 一、变专业传授者为教育工作者
现担任学校艺术教学的教师都是原有的音乐教师与美术教师，专业水平自然不在话下，综观传统的音乐、美术教学，教师们都是把自己在院校所学的专业借助教材，分段的传授给学生，至于用什么方法教学、如何让学生保持兴趣，则从未深思。有的甚至不知何谓综合艺术课程。

曾经听过这样一节艺术课，内容是小学艺术第一册《我们的动物朋友》之《猜猜我是谁》，课上得很顺当，课堂秩序也很好，但总让人觉得不像艺术课，倒更像音乐课。因为该老师反复让学生在节奏方面练习，只在课的一开始出示几只森林里的动物，简单的说说动物的名称、叫声，接下来一直到课的结束，学生都是在节奏训练（动物的叫声）中度过的。很显然，学生的音乐技能是扎实了，提高了，教师的专业也得以充分的发挥，可是，艺术的综合性呢？人文的主题呢？我想，该教师如果能运用艺术教学的融合原则，综合各种艺术形式，如表演，舞蹈、绘画等，寓节奏练习于游戏般的艺术活动中，整节课艺术的综合性必会突显。可见，不是具有专业水平、懂得传授专业便可胜任艺术教学的。

日本艺术教育家浜野政雄曾就音乐教师的素质问题发表过如下的见解：“无论是班主任担任音乐课，还是音乐专业教师，都应具备教师所必须的教育思想准备和音乐专业修养。…… 对于音乐专业教师说来，尽管专业修养是重要的，但是决不可以因此而轻视教育的一般修养。”而“担任过班主任的音乐教师，再继续进修音乐专业后，往往可以收到良好的工作效果”这一事实，又足以使浜野政雄得出了如下结论：“对于音乐教师来说，教师的一般修养和心理准备，应当比专业学识更为重要。”

1996年底，全国举行了中小学音乐、美术教师的教学基本功比赛，此前各地也相应举行了这样的比赛和选拔，这种活动对促进中小学艺术教师素质的提高是很有好处的。但美中不足的是，比赛内容过分强调了艺术基本功，而忽视了教学基本功：其中音乐比赛内容包括“声乐与自弹自唱”、“钢琴”、“器乐与舞蹈（任选一项）”、“音乐欣赏知识”等四项，美术比赛内容包括“工艺制作或平面设计”、“美术字”、“色彩静物写生”、“美术常识”等四项；比赛形式与社会文化部门组织的专业音乐、美术比赛基本相同。

比赛结果显示，参赛者的艺术技能比较高，而“音乐欣赏常识”与“美术常识”则普遍较差，可这些内容均为中小学音乐、美术教学大纲中所规定的教学内容。像“美术常识”一项，总分34分，大多数选手得分却在15分以下，其中对中外名家名作的列举一题，有相当数量的参赛教师列不出多少，有的甚至连一个中国美术名家及其名作都列不出来。“音乐欣赏知识”情况也差不多，总分100分，80分以上者便寥寥无几，不及格者占半数以上。这一结果表明，参赛教师普遍重艺术技能、轻艺术理论与艺术文化的修养。尽管他们是通过了层层选拔的中小学艺术教师中的佼佼者，但仅从他们的艺术素质来看，并不令人满意。

另一个问题是，虽然艺术基本功本身就是艺术教学基本功的一个方面，甚至是一个最主要的方面，但中小学艺术教师的教学基本功并不等同于艺术基本功。作为教学基本功比赛，显然这次活动并没有很好地达到目的，未涉及教学基本功。当然，采取什么样的比赛形式来了解教师基本功，还有待作进一步探索。但有一点应该是肯定的，中小学艺术教师教学基本功比赛完全撇开学生、教室、语言表达以及教学机智等因素，那是不科学的。我们认为，既然是中小学艺术教师的教学基本功比赛，就必须突出“教学”二字。艺术教学基本功扎实的教师，是那些能够充分利用自己扎实的艺术基本功为教学服务的教师。称职的、高素质的中小学艺术教师，当然是既具有一定的艺术专业水平，又具有较高教学水平的人。

那怎么做呢？担任艺术教学的老师们应尽快从专业传授上转型，并记住：有些知识技能是靠跳跃式、点滴式、反复式的积累，并不要求学生在某一时间内掌握好。如今，衡量一个艺术教师是否称职，首先不是看他的专业水平如何如何的好，更重要的是看他是否具备了一个教师所应具备的基本素质，即看他的教育教学水平怎么样，看他是否能够有效地将所掌握和理解的艺术通过合理的、生动的教学手段让学生掌握和理解。综合艺术课程要求教师们首先必须热爱艺术，更热爱艺术教育事业；其次，要求达到了一定的艺术专业水平，更要求掌握了一套行之有效的教育教学方法；再次，要求具有一定的艺术理论修养，更具有一定的教育理论修养；总之，艺术教师素质的高低与否，第一取决于其教育水平的高低，第二才取决于其艺术专业水平的高低。

二、变权威裁判者为热情欣赏者
艺术是一种创造性的产物，人们欣赏艺术被称为是一种再度创造的艺术活动。艺术的创造与欣赏本无对与错，对艺术的理解如果有唯一的正确答案，就等于剥夺了艺术主体发挥其创造性和想象力的权利。因此，艺术教师若以艺术权威自居，将不可避免地把自己的主观意识强加给学生，让学生丢失了按自己自有的评判标准来评判艺术的合法权利。

在一节艺术课里，当老师出示了吴冠中画家的《春如线》时，问：“这副画给你怎样的感觉？你看出了什么吗？”一位学生站起来回答：“象我爱喝的七彩汤。”全班顿时哄堂大笑，可这位老师却不慌不忙的接着问：“能说说为什么吗？”该生回答：“我经常喝七彩汤，我妈做的七彩汤就跟这张画很象。我妈做的七彩汤还很好喝呢！”这时，这位老师对该生说：“你真厉害！也很诚实！在大家面前勇敢的说出自己的看法，老师佩服你！回家告诉妈妈，她做的七彩汤真艺术。”该生很满意的坐下了。我观察到：正是这位老师善于欣赏学生，不随意批评学生，因而在接下来的艺术活动中，学生的学习积极性高，思维敏捷活跃，妙语如珠，居然说出了“我认为吴冠中画家很善于用线条，他喜欢用线条表现春天树木的新枝，春雨象线一样，欣赏他的画时，我会随着他的线条浮想联翩的。”瞧！如此的评价，跟美术评论家有何区别？！

美术特级教师陈寿鹏就是这样一位老师，他有着很高的艺术造诣，但他从来不在学生面前刻意表现自己，反而对学生的幼稚之作给予很高的评价。他并不高高在上，评头品足，而是和学生打成一片，互相切磋，他具有“了解、理解、尊重、相信”的学生观。陈老师说：“正确的学生观是成功教育的根本。每一位小学生对学习都有基本的勤奋感……努力向上是每一位小学生的基本心理倾向和行为倾向。”陈老师还说：“正是在这样的学生观的驱动下，数十年来，我坚持以学生为核心的教学实践，充分尊重学生的人格。对学生的作品，我认为，孩子的每一幅画都是一个天才的创作。即使是画得很不像样，在绝大多数情况下，只是孩子的美术基础水平问题，但它同样反映了学生的内心世界。只要通过教师的合理指导、教学，每一位学生的美术水平都能够在其原有水平上得到充分的发展和提高。

因此，称职的艺术教师从不把自己确立为唯一正确的标准，不故弄玄虚或急于向学生施展自己的艺术才华，不急于要求学生仿效自己，而是善于设计问题、提出问题供学生思考，同时鼓励学生亲自探索与亲身体验。当觉得有必要指出学生的不足时，能让学生感到老师是在指出更为有效的方法而不是在责备自己犯了某个错误。正如有人说的，好教师是那种能创造“自由呼吸空间”，让学生热烈而疯狂的人；他不高高在上，不让人望而生畏，他是学生的贴心人，经常在适当的时候给学生以鼓励，刺激学生的思考，并引导学生向正确方向发展的教师。当然，我们要的是尊重而不是放纵，称职的艺术教师不会因一味的赏识学生而丢失了任何标准，给平庸的艺术冠以高度的评价。

三、变单项技能者为全能多面者
作为一名艺术教师，如果他只是对某一艺术形式中的某一方面精通，或者只是对某一艺术形式的技巧掌握较为娴熟，而对其他艺术方面只略知一二，知识贫乏，表现一般，那么它就不是一名真正的艺术教师。

小学艺术教师既不同于专业艺术院校的教师，也不同于受聘的家庭艺术辅导教师，他教育的对象是全体学生；他教育的目的主要不是培养以艺术创造和表演为职业的艺术专业人才，而是为了提高学生的基本艺术素养以使他们具有一定的艺术审美能力；他教育的内容不是某一艺术形式的某一专业的高深知识和技能，而是各种艺术形式的各个方面的最基础的知识和技能。因此，小学艺术教育需要的不是只在某一方面表现突出而其他方面比较薄弱的单项型教师，需要的是哪怕艺术专业技能并不突出，但能涉猎各艺术门类，整体艺术素质比较高的全能型教师。由于艺术同广泛的文化领域有着天然的密切联系，这种全能型艺术教师还应有较高的文化素养。否则就不可能对艺术有宽视野、深层次的理解，就不可能有效地排除艺术课程与学校其他课程之间的人为隔离。

我曾多次参加市级以上的艺术研讨活动，听了不少优秀的或一般的艺术课，我发现了这么一个现象：艺术课的综合性似乎有了，可艺术教师的不可替代性却没了。现有的音美教师把艺术综合课上成了大拼盘，大概是大拼盘不易让教师落出马脚吧，一节课里说说话、唱唱歌、跳跳舞、画画图，既无深刻的艺术体验，亦无知识技能的渗透，试想：这种“玩”的艺术课其他教师不也能上吗？！

可见，综合艺术课程的教学，需要的是能涉及各艺术门类，整体艺术素质比较高的全能型教师。由于艺术同广泛的文化领域有着天然的密切联系，这种全能型的艺术教师还应有较高的文化修养，否则就不可能对艺术有宽视野、深层次的理解，就不可能有效地排除艺术课程与学校其他课程之间的人为隔离，更不能灵活掌握和运用融合法，在各种艺术形式所提供的空间里游刃有余地进行综合艺术课程的教学。

四、变平庸通俗者为儒雅庄重者
俗话说，有什么样的老师就有什么样的学生。如果教师庸俗     邋遢，那么其学生也就跟着平庸通俗。“教，上所施，下所效也”，艺术教师的风度具有鲜明的示范性，他对学生来说，是一种不能轻视的、潜移默化的教育因素。但是，有的艺术教师追求时髦的外表，在言谈举止上视自己为“艺术的使者”，夸夸其谈，不屑一顾，把艺术看得高出一等，这样做，除了增加反感外，必将一无所获。

那么，什么才算是艺术教师的美的风度呢？

首先，这种风度不等同于时髦的外表。由于受社会上一些所谓明星名人的影响，一些艺术教师对于自己应具有的风度把握不准尺度，不能正确定位。纯粹追求外表的时髦，不是艺术教师正确的审美情趣，恰如舒曼所说的，一切时髦的东西总会变成不时髦的，如果一辈子追求时髦，就会变成一个被人轻视的花花公子。

其次，这种风度也不是在言行上刻意表现艺术学科的雍容华贵。有的教师尽管心里清楚艺术学科在学校教育中并不受到重视，但在言行上却不时表露出艺术与自身的“阳春白雪”之感，而对其他学科与教师则往往表现出一种“下里巴人”的蔑视，这是不对的。如果艺术教师有心要得到学校领导和其他教师对艺术学科以及自己的理解与同情，那就必须具有谦逊的态度与善解人意的品格。夸夸其谈，把艺术看得高出一等，进而自我封闭隔绝也不行。否则，除了引起反感，加深隔阂之外，必将一无所获。

一个人的风度美，虽凭借其外形态表现出来，但其实质是内在的，是一种心灵的表白。艺术教师要想真正使自己具有美的风度，外表的装饰是次要的，最主要的还是要提高自身的文化修养水平，使自己具有较高的艺术素质，并时刻牢记自己的身份－－一名光荣的艺术教师。

艺术教师要想让自己的风度真正成为一种艺术教育的因素，就应该使自己的内在气质与外表表现协调融合。艺术教师的言语随便、衣着华丽，容易缺少所应有的稳重与端庄；如果太朴实老成，又有失所应有的活力与儒雅。艺术教师要想真正使自己具有美的风度，应知外表的修饰是其次的，最主要的还是要提高自身的文化修养水平，“腹有诗书气自华”吗，在日常中举止优雅、言语幽默，使自己具有较高的艺术气质，并时刻记住：艺术教师既是教育家，又是艺术家，他们应具有一般教师往往难以具有的艺术家的各种气质。                              
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