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浅谈《红楼梦》中民间文学的艺术美

民间文学是人民大众的精神文化，它运用语言充分发挥其丰富的表现力和概括能力，创造各种艺术形象，表现出高尚的完美趣味和深刻的理性认识，《红楼梦》中的民间文学具有典范意义，其数量大、范围广、描摹细，独秀于林，在《红楼梦》中每一个动人的故事里，曹雪芹都能住手拈来，把民间俗语笑话等民间文学作为一种背景一种烘托揉进艺术的构思之中，使它的主题思想，故事情节，人物形象都更加熠熠生辉，本文想就此进行浅析。

《红楼梦》以其丰富的内涵和精湛的艺术为中国古典小说的颠峰之作，被誉为是我国封建时代社会生活的百科全书，而民间文学则是这百科之中重要的一席。读《红楼梦》，我们可随手俯拾到民间文学的珍珠：民间俗语、猜谜行令、民间笑话及神话故事等一幕幕民间文学活动，让我们领略到这个古老民族异常丰富多彩的民俗风情，可以说曹雪芹问我们储存下了一座众体具备的民间文学宝库，而民间文学的魄宝又极大地增饰了《红楼梦》的光辉，使她更加色彩绚丽，耀眼夺目。

一、民间俗语

《红楼梦》中俗语有好几百条，不愧为民间语汇的宝库。这些民间俗语都是人民群众各种丰富的社会生活经验的结晶，又有经过长期的熔冶锤炼，形式整齐，音韵和谐，精粹通俗，生动形象，语义精辟，哲理丰厚，图象品物，一针见血。曹雪芹将这么众多的民间俗语铸进《红楼梦》的叙述语言和人物语言中，照亮了人物形象，辉耀了主题光艳了人物，大大地增益了小说的语言美，并构成了鲜明的民族特色。

1、生动形象，精练准确

在《红楼梦》中生动形象，精练准确，加强作品语言表现力的民间俗语，几乎每回都有。如“癞蛤蟆想吃天鹅肉”，“吃着碗里看着锅里”，“天下乌鸦一般黑”，“哪个耗子不偷油”，“偷的锣儿敲不得”，“病来如山倒，病去如抽丝”，“远水解不得近渴”等等，都准确形象地说明了一定的事理，具有很强的表现力。再加上这些民间俗语大都具有整齐，押韵的特点，这就又同时增加了作品的语言的音韵美，节奏感。

如第六回，刘姥姥在进荣国府前，曾跟女婿狗儿有一段精彩的对话，狗儿因冬事未办，心中烦躁，喝了几杯酒，在家中生闷气。刘姥姥看不过，于是劝道：“姑爷，你别嫌我多嘴。咱们村庄人哪一个不是老老实实的，守着多大碗儿吃多大碗的饭。”刘姥姥劝导女婿要老老实实做人，不要“有了钱就顾头不顾尾，没了钱就瞎生气”。这本是抽象的道理。现在刘姥姥用了“守着多大碗儿吃多大碗的饭”这句俗语，就使这抽象的道理也具象化了，并加强了语言的说服力。刘姥姥接着劝女婿想法子进诚去找钱。狗儿感到毫无办法。刘姥姥又说：“这个不然，谋事在人，成事在天。”只这一句俗话，就把“谋事”与“成事”的道理形象体现了出来。刘姥姥在谈到要进荣国府向王夫人求告艰难时，又用了一句俗语：“只要他发一点好心，拨一根寒毛比咱们的腰还粗呢。”以后，她又对凤姐说：“俗语说的，‘瘦死的骆驼比马大’，凭他怎么，你老拨根寒毛，比我们的腰还粗呢”。这两句俗语，那穷富悬殊的社会现象，把贵族之家的富有，都寓于生动形象的比喻中，给人的印象那么深刻，那么鲜明。当狗儿要刘姥姥进荣国府试试风头时，刘姥姥还曾说：“嗳哟，可是说的‘侯门深似海’，我是个什么东西，他家人有不认识我的，我去了也是白去的。”在封建社会，豪门贵族都是高墙大院，声势煊赫，劳动人民对之望而生畏，心理上产生了严重的对立。“侯门深似海”这句俗语，正是高度形象地概括了贵族豪门赫赫扬扬的气派与劳动人民畏惧、对立的心理状态。刘姥姥进荣国府时，曾经有一段这样的描写：“来至荣府大门石狮子前，只见簇簇的轿马，刘姥姥便不敢过去，且掸了掸衣服，又教板儿几句话，然后蹭到角门前。只见几个挺胸叠肚，指手画脚的人，坐在大凳上，说东谈西的。”刘姥姥上去问话，“那些人听了，都不瞅瞅”。这段相当精彩的描写，所表现出的都是“侯门深似海”的状况。“侯门深似海”这短短的五个字，凝集进了多么广阔的社会生活画面啊！它既状写了豪门气派的形，有体现出劳动人民畏惧愤恨的神，包含着巨大的生活容量。

2、表现主题、昭示情节发展

由于民间俗语长于借物喻事，指事说理，所以它既具有鲜明的形象，极强的表现力，有蕴涵着深刻的思想内涵，能够包涵整部作品的主题思想，昭示出故事情节的发展线索。

如第十三回，秦可卿托梦凤姐，说：“常言‘月满则亏，水满则益’又道是‘登高必跌重’。如今我们家赫赫扬扬，以将百载，一日惝或乐极生悲，若应了那句‘树倒猢狲散’的俗语。岂不虚称了一世的诗书旧族了！”“眼见不日又有一件非常喜事，真是烈火亨油，鲜花着锦之盛。要知道也不过是瞬息的的繁华，一时的欢乐，万不可忘了那‘盛筵必散’的俗语。此时若不早为后患，临期只恐后悔无益了。”曹雪芹为秦可卿连续选用了“月满则亏，水满则益”、“登高必跌重”、“树倒猢狲散”、“盛筵必散”四句俗语，所包含的意思基本上一致的。但“月满则亏，水满则益”、“登高必跌重”、“盛筵必散”揭示的是盛极必衰的普通规律。曹雪芹引进这三条俗语，意在说明：贾府由盛而衰是历史命运。“树倒猢狲散”、则是揭示事物之间的因果关系，并展示出一种因而产生的果。在曹雪芹的原稿里，贾府最终是家亡人散，“好一似食尽鸟投林，落了片白茫茫大地真干净”了的。“树倒猢狲散”，正好形象得展示了贾府衰败后的悲惨景象。这四条内蕴着深刻哲理的民间俗语一方面向读者指明了作者的主旨，另一方面又向读者暗示了作品的结局。

3、画龙点睛、揭示性格

民间俗语作为文学语言中最富有表现力的部分，必将成为刻划人物最有力的工具。它们画龙点睛，一两句话就可以概括出人物的主要性格特征，从作品中，我们可以看到那些闪光的民间俗语，无不照应出人物的思想性格、神情风貌。

如《红楼梦》里王熙凤的阴险恶毒是最负盛名的。然而，最形象，最准确地描述出这一主导性格的，却是兴儿说的那几句俗语：“心里歹毒，口里尖快”；“嘴甜心苦，两面三刀”；“上头一脸笑，脚下使绊子”；“明是一盆火，暗是一把刀”。这四句俗语，为王熙凤既画了形，又有写了神，是对她的主要性格特征的高度概括。因此，它接后也就成王熙凤性格的定评，经常被评论家们所引用。民间俗语的作用多么的巨大！王熙凤也是善于用民间俗语揭破别人性格特征的能手。如第十六回，凤姐为刚从苏州回来的贾琏摆酒洗尘。贾琏听说香菱来了，赞美香菱“生的好齐整模样”，“越发出挑的标致了”。凤姐因此醋意大发，当既用两句民间俗语为香菱画了一幅肖像：“眼馋肚饱”，“吃着碗里，看着锅里”。神态活现，形意尽出。曹雪芹笔下的贾琏，与其父贾赦是一样货色，都是朝三暮四、玩弄女人的淫棍。王熙凤对自己的丈夫知之甚深，故能随口成趣，一语中的，用两句民间俗语揭出他贪恋女色、欲壑难填的主要性格特征。

二、谜语

谜语是一种小巧精致隐微曲折的民间文学样式，它用生动形象的语言描绘出对象的特征制成谜语，而将这对象隐藏起来作为谜底让人猜测，既富有趣味性，能够激起人们去思索想象，提高人们的智力。它不仅在民间广为传播，而且在皇宫庭院贵族人家也常用它消闲遣兴，破闷解愁。在《红楼梦》里，我们可以读到许多谜语，曹雪芹将民间谜语引进《红楼梦》，他巧营精构将民间谜语升华至斑斓多彩，妙用无穷的艺术境地。如第五十回和第五十一回等等的制谜猜谜活动。

1、形式灵活多样

有书谜，字谜，人名谜，物谜；有的一人作一谜，有的一人作两谜，更有一人做十谜；有一句式，一字式，曲子式，四句式；有的以字义作为谜语，有的以对事物的形象描绘作为谜面，有的地方以古迹作为谜面；有的艰深高雅，有的浅近通俗；有的一猜便中，有的几猜才中，有的交代了谜底，有的根本未猜，把谜底留给了读者。

2、旨趣有别、功能各异

如林黛玉做的“走马灯”谜：“碌儿何劳缚紫绳，驰域逐堑见狰狞，主人指示风雷动，螯背三山独立名。”此谜不仅有高度技巧，充分显示了黛玉的才华，而且一扫平素的悲戚伤感，充满乐观和自信。她期待着宝玉如同神驹，不受封建礼教的任何羁伴束缚。她愿为宝玉扬鞭策马，助他去追风逐云，独立“螯背三山”，取得反封建的胜利，赢得自由幸福的爱情。全篇洋溢着热烈的憧憬、乐观的情绪，与每日里以泪洗面、满怀忧恩感伤的林黛玉形象截然相反，这也反现出她精神生活的另一个侧面。

再如宝玉作的“风筝谜”：“天上人间两渺茫，琅轩节过谨提防。鸾音鹤信须，好把唏嘘上苍。”这则谜语，一般都认为是隐喻贾宝玉和林黛玉的爱情悲剧，实际是隐喻探春的不幸命运。理由有二：其一，在《红楼梦》里，曹雪芹凡写风筝都只是为探春作谶。第五回《金陵十二钗图册》为探春画的画：“两人放风筝，遗片大海，一只大船，船中有一女子掩面泣涕状。”第二十二回探春作的“风筝”谜。第七十回大观园女儿放风筝，探春的凤凰风筝与天上另一个凤凰风筝、一个喜字风筝绞在一起，三个风筝都挣脱线，飘飘摇摇去远了。全都是以风筝隐喻探春。因为，风筝“飘飘浮荡”的特征，能够生动形象地具象出探春抛闪家园、远嫁海外、梦魂难归的不幸命运。既如此，曹雪芹就决不会又以同一物再去为其他人作谶。其二，宝玉这则谜语的谜面，也与探春的悲剧结局，与曹雪芹对探春的多处描写最相吻合。在曹雪芹的原稿里，探春是在清明节掩面泣涕，出海远嫁的。曹雪芹在她的判词和自制的谜语里，分别以“清明涕送江边望”、“清明妆点最相宜”诗句，点明了“清明”这个节令。第七十回放风筝，也是在“暮春之际”的清明节后。宝玉这首谜语的第二句“琅轩节过谨提防”，“琅轩”是竹，在此则特指风筝，因为风筝是用制成的，放风筝都在清明节后，而以清明节为盛，所以“琅轩节”应既清明节。曹雪芹借宝玉这句话，正是要隐喻探春清明远嫁。探春远嫁后，骨肉分离，天各一方，阻山隔水，音信断绝，岂不是“天上人间两渺茫”？这与判词“千里东风一梦通”，《分骨肉》曲“一帆风雨路三千，把骨肉家园齐来抛闪”，“从今分两地，各自保平安”，意思完全一样。“鸾音鹤信须凝睇，好把唏嘘答上仓”，责是描写思亲盼信的情状。她时刻眺望家乡，期待着鸾鹤仙禽带来家人的音信，但却始终音信渺茫，于是只好唏嘘悲叹，自伤别离，祝祷苍天。请看，这首谜语的每一句，都与探春的悲剧结局紧相契合，都与曹雪芹表现探春作谶的结论便不容置疑了。在此我们可以充分体会到曹雪芹运用民间谜语的精湛技艺了。

三、神话故事

神话故事是我国民间文学中开的最艳的奇葩，曹雪芹不仅把古代神话纳入作品中，而且还将其拓展构成别具新意的故事，使它成为整个小说的有机组成部分，用来深化主题思想，表现出独有的艺术美。最引人注目的是神话有三则：女娲炼石补天，绛珠仙子还泪偿情，警幻仙姑警痴顽。小说一开篇就引入了女娲炼石补天这则神话，女娲炼石补天的神话最早见于《淮南子`览冥训》，但是曹雪芹便不是简单的引用，而是将其生发开去，而绛蛛仙子还泪偿情和警幻仙姑警痴顽这两则神话的渊源也是来自古代神话。

我们都知道曹雪芹对楚辞烂热于心。贾宝玉那篇著名的《芙蓉女儿沫》就是“远师楚人之大言、招魂、离骚、久辩、枯树、问难、、秋水、大人先生传等法”撰著而成，其中引用了众多的神话故事和神话人物，并有素女、妃、弄玉、骊山之姥等女神，而晴雯也成了“白帝宫中抚司秋艳”的芙蓉花神。可见楚辞中经常出现的“仙草”“女神”，实为这两则神话的渊源。曹雪芹从自己的创作需要出发，取其一点，加以生发铺陈，便成了独具新意的神话了。绛珠仙子还泪偿情神话说的是：灵河上三生石畔有一株绛珠草，因为得到神瑛待者天天用甘露灌溉，于是变成人形，修成女子之身。“只因尚未酬报灌溉之德，故其五衷便郁结着一段缠绵不尽之意。”神瑛待者下凡为人，绛珠仙子也随着下凡为人，要用“一生所有的眼泪还他”，偿还灌溉之情。这则神话局有深刻的美学意义。曹雪芹曾借一僧一道之口，点明他所以要编造这则还泪偿情神话，是要发泄与前人不同的“儿女之真情”。因为有了这则神话，让绛珠仙子和神瑛待者的前世素缘，胎孕为林黛玉和贾宝玉的“木石前盟”，让绛珠仙子孤独柔弱、雨露滴滴的仙姿，含酸饮愁，缠绵不尽的神韵，化育成为林黛玉娇柔多病、抛珠滚玉的容颜，愁肠万结、悲惧交集的情思，就对宝、黛深厚绵密的血泪真情，对林黛玉的悲剧性格和悲剧命运，都起到了很好的象征、应衬的作用。

警幻仙姑的故事，占了《红楼梦》的整个第五回。这位“居离恨天之上，灌愁海之中”，“司人间之风月情之债，掌尘世之女怨男痴”，被所有的红学研究工作者誉为司爱之神，引领沉绀中的贾宝玉神游太虚幻境，阅金陵十二钗正副册，掇“千红一窟”茶，饮“万艳同杯”酒，听《红楼梦十二支曲》，并秘授以云雨之事，历尽光怪陆离、虚无缥缈的景象。但无论警幻仙姑怎样警其痴顽，贾宝玉却始终未醒悟，最后仍坠入“迷津”。第七十回“大观园试才题对额”，宝玉到了“省亲别墅”，“见了这个所在，心中忽有所动，寻思起来倒像那里曾见过一般”。作者用隐蔽的笔触点醒读者，太虚幻境实为大观园的缩影。警幻仙姑正象一位导游者，不仅引着宝玉，也引着读者粗览了一遍大观园的盛色美景，目瞩了大观园诸女儿忽尔一闪的身影，以及她们“千红一哭”、“万艳同悲”的悲剧命运。因此，警幻仙姑的神话实际上浓缩了的《红楼梦》故事，宝玉所作的这番神游实际浓缩了的他的人生经历。作者“寓真于诞，寓实于玄”，表现的形式甚虚甚幻，而反映的内容却极实极真。它无论是对《红楼梦》的主题思想、艺术构思、情节发展，或对宝玉和黛玉、宝钗、凤姐、探春、湘云，晴雯、袭人等入了《金陵十二钗》正、副册人物的性格特征和悲剧结局，都起了提纲絮领、象征寓示的极大作用。

四、民间笑话

《红楼梦》吸收的许多民间笑话都具独立的内容和意义，有引人发笑的美感效果。如“巧嘴媳妇”、“聋子放鞭炮”“怕老婆”、“偏心母亲”等等，都来自民间的笑话故事，曹雪芹将它们熔入《红楼梦》的故事情节中，不仅丰富了作品的喜剧色彩，同时还从不同角度反映了一定的现实生活，展现出人物的某些性格侧面及人物之间的相互关系。

如第七十五回，“开夜宴异兆发悲音，赏中秋新词得佳谶”，贾府已经自杀自灭起来，各种矛盾相继爆发，显出一派颓丧凄凉、萧索冷落，即将一败涂地了。在这样颓败没落的景况里，曹雪芹却偏要让贾母领着全家在凸碧堂赏月，边饮酒边说笑话，构成具有相对独立性的讲笑话的情节场面，成为这回书的后半回。且说笑话的，偏又是贾赦、贾政这两位荣国府男性中辈分最高的统治者。这样，作者的安排，就更非同一般了。这次讲笑话是由贾母一手导演的，这位高踞于封建宗法宝塔顶的太上皇，随着家族的衰败，早已由乐转悲，深感人少凄凉，今非昔比，不胜寂寞忧伤。但她却不得不打叠起精神，强颜欢笑；而贾赦、贾政这两位从不说过笑话的老爷，也只的勉为其难，说笑承欢。它表明，贾府在物质和精神上均已面临崩溃，必须靠这个家庭的上层统治者鼎力支撑来维持它了。如果我们将这个强颜欢笑的场面，与前面的“发悲音”和后面的“感凄清”对照起来看，这又分明是在“以乐景写衰”，从而倍增其衰。

同时，贾政和贾赦讲的笑话，对他们讲才识人品和精神生活，又作了鲜明的点染。贾政是正统的封建卫道士，平常总爱板起道学家的脸孔，动辄怒形于色。可是，他讲的那则“怕老婆”的笑话，竟然那么庸俗恶心：“这个怕老婆的人从不敢少走一步。偏是那天八月十五，到街上买东西，便遇见了几个朋友，死活拉到家里去喝酒，不想喝醉了，便在朋友家睡着了，第二天才醒，后悔不及，只得来家赔罪。他老婆正在洗脚说：‘既是这样，你替我舔舔就饶你。’这男人只得给她舔，未免恶心要吐。他老婆便恼了，要打，说：“你这样轻狂。”吓得他男人忙跪下求说：‘并不是奶奶的脚脏，只因昨晚吃多了黄酒，又亏了几块饼馅子，所以今日有些作酸呢。’贾政心理装的只有这等粗俗恶心的笑话，这就显露出这位假道学才识的浅薄，人品的低下，精神生活的空虚无聊。正是因此，他才能够与卑贱猥琐的赵姨娘同床共枕。所以这则笑话本身，便成了对贾政性格的补充描写手段。

而贾赦讲的笑话，则别具一层含义。他说的是：“一家子一个儿子最孝顺。偏生母亲生病了，各处求医不得，便请了一个针灸的婆子来。这婆子原不知道脉理，只说是心火；如今用针灸之法，针灸针灸就好了。”这下儿子慌了，便问：“心见铁既死，如何针得？”婆子道：‘不妨事，你可知天下父母心偏的多呢。’这是借讲笑话，对贾母的偏心当面表示不满了。所以，贾母听后半天，不高兴地说：“我也得这个婆子针一针就好了。”它透露出，贾府的各种内部矛盾均已经公开、激化，到了夫妻、母子皆反目成仇，水火难容的地步，再也无法维系了。否则，贾赦就不敢当着全家老小，把积郁在心头的不满发泄出来。他看准时机，配合着邢夫人，对以贾母为首的当权派发起“针心”的一击，充分表现出他要夺权把持家政的内心欲求。

由上我们可以看到曹雪芹对各种民间文学都能随手拈来，点染生发，使之自成谐趣，各有意蕴，精妙绝伦，产生强烈的审美效应。

_____________________________________________________
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