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论文题目： 浅谈夏衍《上海屋檐下》的艺术特色

内容摘要：

开头部分简介作家和作品，主体部分包括四个论点：一、在平凡事件中反映时事，即现实主义风格；二、普通人物展现世情，即人物塑造上的特点；三、环境的渲染与烘托作用；四、孩子们歌声中积极奋进精神的感召力量。结尾总结全文。

关 键 词：

      现实主义、平凡事件、普通人物、梅雨季节、歌声

引    言：

      在中国近代文学史上，夏衍以其出色的剧作名世，无论是历史剧还是世情剧，都以其独有的魅力在那个特殊的年代里，给世人以积极的影响与警示。尤其是《上海屋檐下》是夏衍的第一部现实主义力作，作品以平凡的人物、普通的事件展示时代的风貌。借助梅雨季节这样的背景点染世情，用平凡的力量震撼人心……
正    文：

     夏衍（一九零零～一九九五），原名沈乃熙，字端先。祖籍在河南省的开封，出生在浙江省杭州市一个没落的小地主家庭。他很小的时候父亲就过世了，家境惨淡，靠着典当和借贷过日子，从小就体验到了下层人民生活的凄苦和辛酸。高小毕业以后，夏衍曾经到一家染坊店当学徒，后来进入杭州甲种工业学校学习。一九零二年，抱着“工业救国”的理想，他考取了日本明治专门学校，学习机电工程，不久转而研读哲学和文学书籍。一九二七年，他因为参加了日本进步文艺运动而被驱逐回国。在党的领导下，夏衍于一九二九年与郑伯奇等人组织“艺术剧社”，首先在戏剧界发起了无产阶级戏剧运动，并且积极参与“左联”的筹建工作，成为我国左翼文艺运动的组织者和领导者之一。①

夏衍的文艺创作是多方面的，从第一个独幕话剧《都会的一角》开始，他在民主革命时期，共创作了十多个多幕剧和七个独幕剧。这些话剧作品在各个历史阶段中，都曾产生过比较大的影响，在一定的程度上，促进了中国现代话剧艺术的成熟。而在夏衍的创作上，《上海屋檐下》是一部具有突破性意义的作品，他自己曾经说过“在这个剧本中，我开始了现实主义创作方法的摸索。在这以前，我很简单地把艺术看作宣传的手段”。② 他还说：“在我说来，是写作方面的一个转变，注意了人物性格的刻画，内心活动，将当时的时代特征反映到剧中人物身上。”③ 《上海屋檐下》充分表现了夏衍的创作个性，形成和确立了他深沉、凝重、清馨、淡远的艺术风格。

一九三六年的“西安事变”以后，当时国内的政治形势发生了巨大变化。以蒋介石为首的国民党被迫释放了一批所谓的政治犯，此时，夏衍听说了许多出狱同志的故事，深有感触，激起了他创作的欲望。于是，在一九三七年的黄梅时节，他写成了《上海屋檐下》，这也是这一时期内他最成功的作品。

剧本描写的主要人物匡复，在被捕八年重获自由以后，急切地来到好友林志成的家里，询问自己妻子杨彩玉和女儿葆珍的下落。然而却得知妻子已经与好友林志成同居。因为林杨二人早就听说匡复已经身死狱中，于是，三个人都陷入无法解脱的矛盾和痛苦中。杨彩玉希望能和匡复一起再度追寻过去的幸福，然而，当林志成满怀愧疚，试图默默退出的时候，两个人八年来的患难真情突然迸发，很难断然分手。此时，忧思满怀的匡复理解并原谅了他们，因为他看出林、杨二人在苦难的生活中也已经产生了真挚的情感。最终，在孩子们激昂的歌声里，匡复留言离去，重又投身到新的革命运动中去。

除了这条主要的情节线索以外，剧中还有另外几组人物：失业在家的大学生，靠典当度日，却还得强装笑脸，安慰年迈的父亲；被生活所迫不得不出卖自己的施小宝；勉强糊口的小学教员赵振宇；因为儿子战死而恍惚终日的老报贩等等。这些人都生活在同一个屋檐下，共同演绎着一群小人物的生活故事。

     我觉得《上海屋檐下》虽然不是什么鸿篇巨制，却能从平凡的事件中反映当时社会的现实；通过塑造一群普通的小人物，展现当时的民情；再加上“黄梅时节”、“同一屋檐下”这样匠心独具的安排，以及孩子们那童真的歌声中透露出的积极向上的精神等，这些有机的融合在一起，显示出作者深沉、含蓄的艺术风格。下面具体谈一谈我对这部作品艺术特色的浅显认识。

1、  以平凡的事件反映时事，突显现实主义艺术风格。

《上海屋檐下》向我们讲述的并非什么惊天动地的大事件。不论是主线人物匡复、杨彩玉和林志成三个人之间的情感纠葛，还是副线人物赵振宇、黄家梅等人面对生活时的无奈与辛酸，都只是当时黑暗社会中平凡的现实。也正是这些具有很强的代表性的普通知识分子和小市民们的平凡人生，他们琐碎的日常生活，反映出了那个时代的苦痛和郁闷。

在我看来，这部剧作在整体的安排和事件的展开上具有以下两个方面的特点：

1、 巧妙的构思，严谨的布局，多条线索同时发展。

《上海屋檐下》是夏衍杰出的现实主义力作，也是他自觉实现现实主义手法取得的重要收获。作品以匡、杨、林三人的生活遭遇为中心线索，以其他几家房客的生活为辅助，构成了一部三十年代上海的中下层人民生活的图景。三幕戏都发生在同一场所，都在上海东区常见的弄堂房子里展开。前前后后的全部剧情还不到一天的时间，生活在同一个屋檐下的五家人，都有着各自的忧愁，五家人的故事同时向前发展。戏多而不散，人多也不乱。相反地，各个部分之间相互穿插着，转换也很自然。

如，话剧刚开始不久，在展示了杨、林一家清早的一幕以后，以赵振宇的妻子与桂芬的对话，简单的说明林志成与杨彩玉母女之间的关系，黄家梅及其老父的情况，为后续剧情的发展埋下了伏笔；同时，也增添了剧作对观众的吸引力，让观众产生疑问和兴趣，继续关注后面的剧情；这样又可以自然而然地引出赵家与黄家的故事，也使剧中的人物自然出场。再如，赵妻与桂芬闲聊，赵振宇听到了自己感兴趣的话题，便也插了进来，而正当赵妻责备赵振宇总是套话连篇时，门外糍米饭的叫卖声和阿香的张望，将人们的视线自然的引向了前楼的施小宝，于是，剧中的又一个人物开始亮相了。类似的例子还有很多，不再赘举。

剧作就是这样随着一个个人物的自然出场，或借助他人之口，同步地、互相穿插着为观众讲述五家人的不同遭遇和命运。反映出他们共同的无奈和痛苦。正因为作品中所描述的有很多琐事，也使其具备了另一种特色。

2、具有浓郁的生活气息，恬淡而又自然。

我觉得这种生活气息体现在屋檐下的人们琐碎的生活细节里。比如说，话剧刚刚开始时，彩玉母女的对话，就给人一种很亲切的感觉，好像自己也曾经被母亲那样催促过，或自己也曾那样地训斥过自己的孩子。

杨彩玉：葆珍，时候不早啦！

葆  珍：（撅一撅嘴，不理会）……

杨彩玉：跟你说，时候不早啦！

葆  珍：我还没会唱呢！……
杨彩玉：……衣服脱了也不好好挂起来，往床上一扔，十二岁啦④

再如赵妻买菜的那一段，真是让人哭笑不得。既看不惯她的斤斤计较、刁钻算计，又不由得同情她为生活所累，凡事都须精打细算。最传神的是当她争不过卖菜的，又付给人家两个铜板以后，很快地从那人的竹筐里又拿了一支茭白。虽然只是一个很简单的动作，却活化出了赵妻那种小市民形象，总要想法占点便宜才好。

这种生活气息还体现在门外那些不同的叫卖声中。卖茭白的、卖糍米饭的、卖方糕的，那一声声的叫卖，从弄堂巷里传来，总是最先吸引小孩子的注意，阿香的一次次央求，赵妻却一再找理由退避，不是因为别的，只为生活的拮据。

一群平凡人的平凡生活，加在一起，向人们展示出那个特殊的年代里，中国社会的现实。这不仅是这一屋檐下的人们的无奈与悲哀，也是整个时代、整个社会共有的无奈，共有的悲哀。

二、刻画普通的小人物，展示世情。

 在《上海屋檐下》里，没有英雄，也没有显贵，有的只是些普普通通的知识分子和小市民：入狱八年刚刚获释的匡复；纺纱厂的小职员林志成；小学教员赵振宇；失业的大学毕业生黄家梅和他的老父亲；为生活而出卖自己的施小宝；还有彩玉、桂芬、赵妻这样的家庭妇女，每天都在重复着洗衣、做饭这样的琐碎家务的女人们。这群人生活在同一个屋檐下，品尝着各自的辛酸，吞咽着各自的苦水。作者通过对这些小人物的语言、心理和性格等方面的形象刻画，生动展现了那一年的中人们的生存状态和烦郁的心态。从中也体现出作者在创作上的深厚艺术功底。

1、利用典型性的语言表现人物的复杂心情，体现人物性格特征。

匡复出场以后与林志成的那段对话就很典型。一方面匡复急于了解妻女的情况，而另一方面林志成则处于尴尬之中，难以启齿道出真实情况。两个人的语言分别呈现出各自的特点，匡复的一再追问，林志成却吱唔不语，语言形式完全符合当时人物的心境。

匡  复：……志成……第一就要找到你，见了你就可以看见我的彩玉，我的葆珍！志成，她们，她们……
林志成：她们，唔，她们……
匡  复：她们好吗？她们……这几年，她们怎样过的？告诉我……
         [林志成不语]

匡  复：她们好吗?志成，你说……
林志成：她们……（痛苦）

匡  复：志成，你告诉我，她们怎样了？她们……你用不着瞒我，她们已经——（悲怆地）

林志成：不，不，她们很好……过一会儿……⑤

两种不同的语言形式互相对比，表现了两个人的不同心境，尤其表现了林志成的复杂心情：无法直言相告，因为没有颜面说自己以为朋友已死，已经和朋友的妻子走到了一起；不能隐瞒真相，又一时找不到推脱的理由!处在这种两难境地中的人，也难怪说起话来吱唔不明。

作者成功的处理人物语言的另一个典型是赵妻，应该说，在剧本里赵妻是个既多嘴，又多事的人。和桂芬讲林志成和杨彩玉的闲话，与施小宝寻事，没完没了地向桂芬打听黄父的事情，偷偷地在林家门外听声，告诉葆珍匡复就是她爸爸等等。她的语言是那种极小市民、长舌妇的语言特征，再加上表情、动作，则更为传神。如与桂芬议论林、杨之事时的一段：

赵  妻：（很快地对桂芬）听见吗？

桂  芬：什么？

赵  妻：（用嘴往门外一撅低声地）说起了她爸，葆珍就生气，嘟起了嘴。（模仿着）“什么爸爸、爸爸”唔，现在时势变了，小孩人事懂得早，一点事情也瞒不过啦！……
赵  妻：你还不知道呐，她跟我们啊牛讲话，讲到姓林的事，总是林伯伯，从来也没听她叫过爸爸。⑥

    典型的语言与动作、神情相结合，活现出了一个爱说闲话，爱管闲事的主妇形象，而赵妻唠叨赵振宇的话也很有代表性，她一个劲的唠叨，赵振宇则置若罔闻，更加显示出了她的无聊多事。

   2、注重对人物心理的描述。

作者对剧中人物的刻画，是通过描述人物的语言、动作和表情来实现的。如杨彩玉见到匡复以后，既想跟匡复走，再续前缘，又不忍抛下林志成的两难心情。左右为难的她侍候酒醉的林志成，为他端茶送水，，又不忍心看匡复穿着破损的衣服，细心的为他缝补。这个悲情女人身处动乱的年代，面对艰难的抉择，内心充满了痛苦和矛盾，不知道自己该何去何从。匡复面对即成的事实，心里也非常矛盾，他深爱自己的妻子和女儿，却又感到在她们最需要的时候，自己并没有尽到做丈夫和父亲的责任。最重要的是，他看到彩玉和志成之间也已产生了真挚的感情。所以最后做出了理智的选择——留下字条悄悄出走，继续为革命而奋斗！话虽然说起来简单，然而这个过程却是艰难而又痛苦的。同样，林志成也挣扎在既愧对好友，又舍不得离开杨彩玉的苦恼中。他辞去了让他整日烦心的工作，喝的大醉，在半醉半醒之间，倾听彩玉和匡复的对白，心里满是苦水，最后决定退出。作者对这些情节都刻画得很细很深。

剧中还有一个身心倍受煎熬的人，就是那个失业在家的黄家梅。

他是父亲典当家产，借高利贷供出来的大学生，如今却失业在家。面对从乡下跑来探望孙儿的老父亲，不得不撒谎安慰老人家，同样用典当的方式来圆自己的谎，给父亲买菜，陪父亲看戏。为此甚至卖掉儿子的金锁片和妻子的衣服，却不知道接下来的日子要怎么过下去。他的心里是苦的，脸上却还要装出笑容。尤其是他那一阵阵咳嗽，让人很揪心。作者把他这种强颜欢笑的痛苦写得很逼真。

    三、环境的渲染，烘托作用

     普通人的平凡故事，偏偏发生在了那让人气闷的梅雨季节，发生在同一个屋檐下。

     梅雨季节是南方最难耐的气候，而作品中的梅雨天气是具有深刻意义的，不光天气让人觉得憋闷，当时的社会和政治环境更让人郁闷。生活在那样一个时代里，那样的时节，又有那许多烦心的事情，怎能不让人觉得闷，怎么能不期盼大风雨———新的革命风暴的到来？作者并非简单地把故事发生的时间安排在梅雨天气而已，而是将天气的变化贯穿在整个故事情节的始终。随着剧情的变化，提示天气的变化。当剧中的人物偶有欢笑时，太阳也会闪亮一下脸；而当情节发展到辛酸的时候，或是“下起雨来”⑦，或是“雨下得更大了”⑧。最终，当匡复留言离去时，雨下得正大，我想这雨正象征着即将到来的革命风暴吧！匡复重又投身到革命当中，正像他所留的信中说的那样：“我离开你们，决不是消极的逃避，我决不使你们失望。朋友，勇敢地活下去……”⑨ 他一定会继续为着光明而斗争下去。我觉得这也是整部作品中最震撼人心的地方。一位在国民党狱中受难八年的革命者，面对情感上两难的的处境，毅然地选择了离开，离开小家，离开痛苦的矛盾，为了更多人的去战斗，去拼争！这种豁达，这种大义，怎能不让人肃然起敬呢？

同一座屋檐下的人们，各自承受着不同的痛苦和折磨。生存的危机，情感的纠葛，人格的屈辱，丧亲的痛苦等等。在那个充满苦难的年代里，每个人都过着凄苦的生活，每个人都在承受着这样那样的苦痛。我想这正寓示着一个不争的事实：整个社会都缺少阳光，那么，这个大屋檐下的人们怎么可能享受到阳光呢？只有屋檐下的人们齐心协力，共同去斗争，才能拨云见日，共享光明与太平！

四、孩子们的歌声中积极、向上精神的点染于感召。

整部作品中，唯一与整体风格不相一致的，是葆珍、阿牛这些孩子们所唱的歌曲。那歌儿活泼向上，唱出了孩子们的天真，也唱出了孩子们的勇敢与无畏、乐观的精神面貌。为整部作品增添了亮点，注入了活力，点燃着另外一种气氛。正是孩子们那“好！我们都是勇敢的小娃娃，大家联合起来救国家！救国家！”⑩ 的歌声，启发和鼓舞了匡复，使他从个人的痛苦中挣脱出来，勇敢地走向了新的生活。

我想，作品结尾处众人的合唱，意在暗示人们都应该站起来，抛开个人生活中的琐碎与烦恼，携手努力，参与到自救与救国的行动中，共同争取新的美好生活，这也恰恰是这歌声感召力的体现！

总之，《上海屋檐下》这部完成于抗日战争前夕的戏剧作品。是夏衍第一部现实主义力作，在那个特殊年代里，以它特有的方式，反映时代，反映普通人的自救与救国意识的觉醒，像一盏银行的明灯，为迷茫的人们指引着前进的方向，影响和带动更多的人，参与到争取民主与自由的革命风暴中去。不愧为一部成功的现实主义戏剧作品。

注   释：

     ①摘自《中国现代文学史》第429页。

     ②摘自《上海屋檐下》后记。

     ③摘自《上海屋檐下》后记。

     ④摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第177页。

     ⑤摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第201～202页。

⑥摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第180页。

⑦摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第179页

⑧摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第194页

⑨摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第247页。

⑩摘自现代名家经典之《上海屋檐下》第247页。
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