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《国演义三》与《水浒传》人物形象塑造的异同

四大名著是中国乃至全人类共同拥有的宝贵文化遗产，其中的《三国演义》和《水浒传》因其情节的曲折、人物形象的栩栩如生深受读者的喜爱，书中的英雄人物被千百年来的人们传诵。两部巨著的异同也是人们评论的热点,借此我想谈谈看法：两书某些人物形象的构思惊人的相像，人物体现“忠义”的精神都达到最高境界；但是，塑造人物形象的手法不同。要论谁高谁低不易，只能感到异曲同工。下面谈谈我的见解：

惊人相似的人物构思

     《水浒传》成书于《三国演义》之后，凝结了施耐庵和罗贯中师徒的心血。一百零八将个个栩栩如生跃然纸上。如果我们用点心去分析一下的话，随处可以找到《水浒传》和《三国演义》之间总会出现一些预谋的巧合，人物形象塑造的某些地方非常相似，乃至有一种莫名的惊喜。 豹子头林冲――张飞 ， 智多星――吴用 ， 美髯公朱仝——关羽 ， 紫髯伯皇甫端——孙权，拼命三郎石秀——庞德， 镇三山黄信——黄忠，拼命三郎石秀——庞德等。虽然人物之间性格风马牛不相及，但人物的长相特征何其相像。之间的影子不可磨灭。

其实施耐庵在最早构思水浒的时候，似乎试图把宋江描绘成刘备式的人物，同时也把刘备身边的一整套班子都搬了过来。这样吴用、关胜分别承担了诸葛亮和关羽的角色，而林冲自然就是张飞的化身了。林冲的绰号“豹子头”取自于张飞的长相特征：“身长八尺，豹头环眼，燕颔虎须”。林冲使的兵器也是长八蛇矛。在二打祝家庄的时候，施耐庵先生交代得更彻底了：“满山都唤小张飞，豹子头林冲便是”。 吴用的形象源自三国第一谋臣诸葛亮。尤其到了水浒后期，吴用“羽扇纶巾”的形象纵是谁看了，都会惊呼为孔明再世的。关胜是施耐庵先生把关羽整个从三国请了过来的。舍此之外，施先生又照猫画虎，设计了一个美髯公出来。 关羽的美髯公绰号是皇帝钦赐的，《三国演义》第二十五回：“帝曰：‘真美髯公也！’因此人皆呼为‘美髯公’。”所以要想在梁山上霸占着美髯公的形象确也不是一件容易的事。不过朱仝的艺术形象，实在要比关胜饱满得多了。尤其是东溪村放走晁盖那一幕，是不是颇有华容道的风范？施耐庵先生信手拈来都是人物把孙权的形象偷梁换柱，竟造就了一个兽医出来。皇甫端的绰号出自《三国演义》二十九回：“孙权生得方颐大口，碧眼紫髯”。 庞令明抬榇决死战，说到拼命还能找到哪一个能够和庞德相媲美的。有不敢苟同的吗？也举个人物出来我听听。 不知道黄忠和黄信是不是有血缘关系（读者：武力这么低的黄信居然想和黄忠攀亲戚，真有点异想天开了）。不过从名字上看，这两个人倒颇有点像兄弟（古代演义里，常以忠孝仁义礼智信来做兄弟的排名）。那么黄忠和镇三山有什么瓜葛呢？看《三国演义》七十到七十一回，黄忠连打天荡山、定军山、米仓山三场大仗，杀了夏侯渊败了张郃，战功达到登峰造极，也因此成就了一世勇名。   
     还有急先锋索超——徐晃，锦毛虎燕顺——马超，小霸王周通——孙策等等。

共同弘扬的“忠义”精神

忠，就是忠诚不变心；义，就是正义讲信用。《三国演义》中诸葛亮、关羽是典型人物，《水浒传》宋江最突出。他们的“忠”可能在今天人们眼中是愚忠，但在那特定的社会环境里，那种忠诚诚信守信的品质是人们推崇的，也是今天值得发扬的。先说诸葛亮对刘备父子的忠心耿耿，他是两朝元老，一片忠诚。一旦选定明君，终身追随。白帝城托孤后，竭尽全力辅助幼主，从未生篡位之心；六出祁山，明知不可为而为之，最后病逝沙场，履行了“鞠躬尽瘁，死而后已”的诺言。在“忠”的基础上展现他的“智”与“德”，在智德的表现中突出“忠”的效力。他聪慧有才智，集中华民族智慧于一身，天文地理人文历史、国计民生、无所不知、无所不晓。他的智集中了中国传统文化的精华，是一种融会贯通的大智慧。隆中对策中充满了辩证法和老子的思想和智慧。对策中的两可两不可和曹操由弱而强、袁绍由强而亡充满了辩证法。他告诉了刘备什么该为，什么不该为。聪明是一般的智慧，我们的生活中并不缺乏聪明者。具有大智慧的人，一个时代不会很多。这主要指具有战略眼光的人。大智如“隆中对策”未出茅庐而尽知天下。中智：赤壁之战，是最能体现孔明智慧的章节。如果说“隆中对策”只是一种设想，那么赤壁之战则是具体实施。安居平五路，七擒孟获。小智：借东风，缩地法，祭水，木牛流马，八卦阵。

诸葛亮的智慧有两个来源，一是丰富的知识储备，二是，已有知识的融会贯通。这样，当作者把那些子虚乌有的东西加在他的身上时，显得那样自然可德。又是道德的楷模，在他的身上体现了中国传统美德。不居功、不争功、不记恨，任劳任怨。误用马谡，自贬三级，还能重用马谡儿子；西取成都，让庞统建功；妻子丑陋，他依然忠于爱情。为世人树立了一个全方位“忠”的楷模。因为“忠“他甚至一生在追求一个永远不可能实现的梦想，是典型的明知不可为而为之

再说关羽忠心于刘备，“贫贱不能移，富贵不能淫，威武不能屈。”敢问古来有几人能和关羽比拟。虽说刘、关、张“桃园三结义”只是一个传说，而“不求同年同月生，但求同年同月死”却不仅是一句誓言，更是一种信念。关羽就是为了这份信念忠义献出了他的一生。一生履行着自己的诺言，追随刘备。过五关斩六将投奔哥哥。死后化为神还在为蜀刘出力。他这种忠义获得了社会各界层的喜爱和尊重，官方和民间都修关帝庙，各行各业的人都敬奉关公。关公是一个超时代、超阶级的艺术典型。他的忠心更体现在1神勇。他不只是万人敌。他战胜敌人不是靠力量、武艺、技巧、战术，而是凭一种磅礴的气势，任何强大的敌人在他的面前只有引颈就戮的份。华雄、颜良无不如此。斩颜良，刀起头落，干净利落；死后还能显灵，使曹操落下了头痛的毛病。2超越性。超越集团和阶级的利益。社会上出现了一种奇异现象，关公得到了各阶层和各类人的崇敬。官方的、民间的、正义的、邪恶的甚至连小偷、强盗也敬之若神。如义释曹操。3不变性（稳定性）。土山约三事。让关公的义经受各种艰难的考验。这种义不是任何力量可以改变的。他与刘备失散被曹操所获，虽然曹操给了他许多恩惠，但关羽却没因此而背弃同足的刘备。还有等等事迹表明一位义雄的品质。以忠义为核心的关羽成了汉民族的象征,他果敢刚毅、勇猛顽强、斩钉截铁、宁折不弯等性格特征,充分体现出令人仰慕的阳刚之美.罗贯中融合了在形象中凝聚的关羽经典文化和大众文化的精华,最终将关羽形象熔铸成了忠义的楷模,武勇的化身,意志和力量的代表,寄托着士人与大众的道德理想与审美理想.
     最后说说《水浒传》中的宋江的“忠义”表现。宋江作为本书的第一主角，就是一个忠义的化身。他领导的支队伍的起义军，绝大多数曾程度不同地遭受到封建统治阶级的各种各样的迫害。为了树起反抗的大旗，他们走到了一起，共同的目标把他们团结起来。他们开辟了根据地，建立军队。他们有严格的组织和严明的纪律。他们进行的是武装的斗争，而不是和平的、“合法的”斗争。他们的矛头所向，是地主恶霸，是贪官污吏，是封建官府，而不是某一特定的个人。引导读者得出了结论：封建统治阶级是腐朽的、残暴的；乱由上作，官逼民反。在早先的《水浒传》的书名中，冠有“忠义”二字，这突出地体现了作者所要表达的重要思想。“义”是起义军团结的手段。作者提倡的一句话，“四海之内，皆兄弟也”，早已成为深入人心的处世格言。“忠”是梁山起义军所追求的另一个更大的目标。在起义军的决策者们（例如宋江、吴用等）的心目中，他们只反对朝廷和各级地方官僚机构中的奸臣、贪官污吏，而不反对皇帝。他们梦寐以求的，是尽忠报国，建功立业，封妻荫子，光宗耀祖。也就是说，对内惩贪官污吏，铲除奸臣，对外要立功于边陲。他们之所以会受朝廷的招安，原因即在于此。，每每有人落草时，也总不忘说“如得朝廷招安……博得个封妻荫子，久后青史上留一个好名，也不枉了为人一世”。虽最终被逼上梁山，武装对抗朝廷，但每逢俘虏了朝廷的人，他总是“亲解其缚，纳头便拜”，一再宣称“小可宋江怎敢背负朝廷？盖为官吏污滥，威逼得紧，误犯大罪；因此权借水泊里避难，只待朝廷赦罪招安……”其他不表，单说他直至饮下朝廷药酒，死在旦夕，还表白：“我为人一世，只主张‘忠义’二字，不肯半点欺心。今日朝廷赐死无辜，宁可朝廷负我，我忠心不负朝廷！”他的愚忠与诸葛亮的愚忠，何其相似，同样的忠心耿耿。总之他们三位的忠是忠”君”。
“忠义“是两部巨著人物精神的根本内涵，也是中国人的传统理念，今天我们重新审视其中的内涵，应该是：对国家利益人民利益的忠心耿耿，对一切正义的维护支持坚守。

浪漫与现实塑造人物的手法
《三国演义》与《水浒传》用了截然不同的塑造人物手法，《三国演

义》侧重浪漫主义手法，抓住人物的主要的性格特征，通过战争中不同的故事情节的反复渲染，把人物放在尖锐的斗争中去写，人物近乎于神。好多是人们理想中的英雄。《水浒传》侧重现实主义手法，善于抓住人物的个性，赋予人物个性化的语言，个性化的行动，个性化的生活态度，把人物放在不同的生环境中，展现自己的性格特征，是人们钦佩的人物。两部巨著虽用了不同的手法，却取得异曲同工的效果。

一、先谈谈《三国演义》中的浪漫主义塑造人物的高超。通过想象夸张描写了奸雄集一身的曹操。是书中刻画最成功的人物，具有深广的内涵和鲜明的特征。是一个价值和道德判断上彻底否定的人物，美学评判上不朽的典型。被称为古今第一奸雄。

1、奸，是经典的阴谋家和野心家，身上集中了人类社会的一切丑恶和罪孽。从多种角度渲染曹操的奸诈、残暴、权术：年轻时许邵为其看相，驭言他“子治世之能臣，乱世之奸雄”。听了之后，激动不已，每天盼望动乱的到来。最能体现其残暴本性的是大量杀人。他中风诬叔。初尝奸诈的甜头，获得了自由空间。杀人方式繁多，富有创意。借谋反杀人：除掉政治对手，扫清夺权障碍，展示出无中生有、造谣的力量。仅一次就杀掉了伏皇后、董贵妃、马腾、伏完、吉平等七十余个强劲对手和七百余口无辜者，连怀孕五个月的生命也不放过。疑而杀人：华佗、吕伯奢一家、蔡瑁、张允水军都督借刀杀人：杀祢衡是为了泄私愤。梦中杀人：杀管家是为了保护自己酒后杀人：杀刘馥是为了警告别人。忌而杀人：杨修。活——一合酥——鸡肋狡诈善变。（对部下、朋友）刺卓。由刺杀到献刀，由凶相到媚态，在瞬间完成角色的转变，不露声色，入情入理，非常人所能做到，免去了一场杀身之祸，又获得了英雄的美名。释辽。张辽被擒归来，先是拔剑在手，定要亲自杀掉张辽，此时，刘备挽住他手，张飞跪求于前，他立即明白了杀张辽弊大于利，瞬息之间，电击雷轰的脸上变得春风荡漾，掷剑在地“亲释其缚，解衣衣之，延之上座。”这一招效果明显，既收买了人心，又延揽了大将。哭笑。哭笑的时机掌握得恰到好处。赤壁之战后三次中伏时的三次大笑，以激励将士们的勇气和斗志，逃出重围后，真正地解除了危机，却捶胸顿足的大哭了一次，大哭早死的郭嘉，如郭奉孝不死，那有今日之败。这一哭，既祭奠了死者又骂了生者。多么反常又多么具有深意谎言。官渡之战时与许攸的对话。“可支一年”、“半年耳”、“三个月”对别人的真诚，也使用谎言，一点也不脸红，训练有素。以上情节可谓想象夸张到了极限。

2、雄。即英雄的一面，毛泽东评价说，曹操是一个英雄。又大量夸大他有头脑、有眼光、有胆略、有气魄、有自信，文才武略，样样超人。青梅煮酒，以英雄自许；横槊赋诗，以周公自比。（1）目光远大、识才重才。其一，识关公于弓马手之时，说服袁绍让关公出战，斩华雄前斟酒壮行；始终于关公交好，关公义释曹操。识刘备：青梅煮酒论英雄，天下之英雄，惟使君与操耳。曾说：“生子当如孙仲谋。”徐晃本是袁绍之将，后为曹操所用。毛宗岗说：“操爱才如此，焉有不得天下。”其二，烧信，是收买人心很高明的一招。事情发生在诸侯混战，社会无序的时候。官渡之战刚刚结束，在战利品中发现了许多不愿看到的东西——部下写给袁绍的信件。如何处理，很能看出一个人的水平。要杀这些人，那很简单，要用这些人，使这些不坚定分子，成为了死心塌地的拥护者，是很需要智慧的。他知道羽毛尚为丰满，需要人才。此招实从晋公子重耳“摘帽”那招变化而来。其三，不做皇帝，顾全大局。三国的元老，只有曹操没有做皇帝。但他的权利最大，他只做“周文王”，把唾手可得的“皇位”，当作遗产，留给了儿子。他怕树敌太多，激怒天下，他要借自己的有利地位为儿子扫清障碍。（2）足智多谋。在三国的人物中，无论在政治上，还是在军事上，曹操都算得上是一位出色的智者。他一生打过许多漂亮的仗，最能体现其智慧的是一些败中取胜的战斗。其一，败中取胜。濮阳之战，与吕布的一场战事。先败后胜。潼关之战，虽是败得狼狈，但比司马懿要光彩得多。（割须、弃袍、以旗裹头；司马懿被吓后，跑了五十多里路才停下来，第一句问话是“吾头尚在否？”关公死后，厚葬关公，既避免了一场兵祸，又能坐收鱼翁之利。其二，转嫁危机。关公死后，厚葬关公，既避免了一场兵祸，又能坐收鱼翁之利。其三，化被动为主动。释张辽

总之，曹操是奸和雄的结合体，同时又是刘备的衬托者。他虽奸犹雄、以奸显雄、奸得可爱、奸得有趣。惟有他的奸，才更能显示出刘备的仁。这些是通过浪漫主义手法塑造出的形象。

再如“略貌取神“的浪漫手法很多，“貌”即人物描写上的细腻手法；“神”既指人物精神的气度、精神面貌，又指艺术上的传神效果。这种手法是说《三国演义》在人物描写上不追求细致刻画，而是注重人物精神气度的描写。简单说，是指省略了人物的形貌，注重人物的神态，不单纯追求细节的逼真。这是借助人物自身的语言、行动，依靠粗线条的勾勒，或者环境气氛的烘托，对人物特征作浪漫主义的夸张，使人物气派活现，取得传神的效果。如42回“张翼德大闹长板桥”，仅仅通过“声如巨雷”的三次大喝，便使张飞威武勇猛的性格活灵活现。他第一声大喝，曹兵竟都两腿打颤，曹操赶紧下令去掉他的伞盖，以免目标过于显眼；第二声大喝，曹操就打算退兵，而后军的阵脚先自开始移动了；第三声大喝，喝声还没停止，曹操身旁的大将夏侯杰吓得“肝胆破裂，倒撞于马下”，曹兵乱了阵脚，各自逃窜，曹操本人也逃的丢了帽子，脱了簪子，散了头发。其实，张飞不过单身一人“怒目横矛，立马桥上”而已。又如第5回“关羽斩华雄”，作者没有正面展开战斗场面，也不直接写关羽武艺如何高强，华雄如何被斩，只是从不同方面造成气势，用周围人的反映来作衬托。关羽斩华雄的过程写的比较简略，只63个字。华雄接连杀了袁绍方面的俞涉、潘凤后，又来叫阵挑战的，足见其勇猛。无人应战，袁绍想到颜良、文丑不在，“得一人在此，何惧华雄。”就在这危机关头，关羽自告奋勇迎战华雄。开始袁绍看不起关羽，认为他是一名小小弓马手，经曹操解释后方同意出战上阵。“操教酾酒一杯，与关公饮了上马。关公曰‘酒且斟下，某去便来。’出帐提刀，飞身上马。众诸侯听得关外鼓声大振，喊声大举，如天摧地塌，岳撼山崩，众皆失惊。正欲探听，鸾铃响处，马到中军，云长提华雄之头，掷于地上。——其酒尚温。”曹操向关羽敬酒，一是预祝取胜，二是为关羽壮胆，然而关羽不需要，放着酒不饮，只说了一句：“某去便来。”可见关羽手到擒来的必胜信心。以下完全从各路诸侯所闻所见及其反应上来恣意渲染。先是写诸侯听到关外喊杀之声震天动地，可以想象战斗是何等激烈，要战胜华雄决不那么简单。这里用诸侯的“失惊”来反衬关羽的镇定。浪漫的手法运用何其娴熟。
二、谈谈《水浒传》现实主义塑造人物的手法。武松深受人们喜爱的根本原因在于作者对武松的现实主义描写。现实主义描写实质上是一种生活化的表现手法，它把人物放在不同的生活环境中，以其自身的行动来展示自己的性格。《水浒传》中除了“景阳冈打虎”一节外，作者在《水浒传》中多次运用生活化表现手法，将一个光明磊落，敢作敢为，富于正义感和反抗精神的英雄人物武松活脱脱的展现在读者面前。看打虎过程，写得真实合理。先写老虎攻击，武松防守。老虎是一扑，一掀，一剪，武松是一躲，一闪，再闪。虽然也是害怕和吃惊，但并未被吓得瘫软无力，而是表现得那么机敏和雄健，那干净利落的一躲两闪，就已经显现出是一个真正的英雄来。老虎“三般捉不着时，气性先没了一半。”这种描写也是符合生活常情的。也只有在这种情况之下，武松才有机会转入反攻。施耐庵有意写武松打折了哨棒，好让他赤手空拳打虎，以便更加突出武松的威武有力。接下来写武松干脆丢了半截哨棒，用两只手按住老虎，如果是一只手按住，另一只手打虎，那就不合情理了。等到“老虎将身底下扒起两堆黄土，做了一个土坑”，武松将老虎的嘴按进坑里，这才“偷出右手来，提起铁锤般大小拳头，只顾打。”“打五七十拳”，将老虎打得动弹不得，但尚未断气，这时武松又回到树林，找回打折了的半截哨棒，这才将老虎打死。这是写得很真实的，因为此时的武松已经没有了力气，只有用哨棒才能把老虎打死，又因为此时老虎已经无法动弹了，所以武松才能抽身去找哨棒。到此，作者已经将武松那超人的神威和武艺淋漓尽致的表现出来了。这虽然是夸张的，理想化的，但又是合情合理，真实可信的。这里既有生活真实的体现，又有作者艺术的创造，是生活真实与艺术真实的完美结合。

总之《三国演义》与《水浒传》人物形象的塑造集中了人民的智慧，反映了人民的喜恶，显示作者高超的技艺，许多人物成了艺术画廊的明星，让世世代代的传颂品味 
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