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浅谈柳永

作为一名初中语文老师，还是很难有机会向学生仔细的谈谈柳永的。只在有一篇文中提到他的一句“杨柳岸，晓风残月”。其实，要真正对柳永作一个详细的解析，本人还是才疏学浅。只能是简单的，从局部对柳永的作品做个浅析。

柳永：(987？－1055？)，字耆卿，初号三变。因排行七，世称柳七。祖籍河东（今属山西），后移居崇安（今属福建）。他本来热心功名，但是仕途却相当坎坷。他出身于仕宦人家，书香门第。“以儒学为名，终身御布衣”，这种典型的封建官僚家庭出身，决定了柳永必然以“学而优则仕”的信条来要求自己，必然要走一条以政治价值为唯一取向的封建人生价值道路。在宋代，统治阶级实行的是“重文轻武”，那就是实行“兴文教，抑武事”的政策。这大大激发了学子们走科举考取功名的热情，科举考试变成了士子们博取功名的基本途径。柳永一生经历了太宗、真宗、仁宗三朝，真是宋朝生产发展，都市繁荣，社会平稳发展的时期，科举考试正是士子们考取功名的重中之重。以下是对柳永作品简单的几点分析。

少年时期的柳永，对功名相当热衷，并带有恃才傲物的特点。在他看来，考取功名不过是探囊取物，唾手可得。他曾经以词献给当时的宰相晏殊，但是因为词的内容、风格不为晏殊所喜欢。考取功名的失意，使得柳永流连坊间。开始在精神和物质上追求单纯的刺激，在他早期的作品《抛球乐》可以看到：“晓来天气浓淡，微雨轻洒。近清明，风絮巷陌，烟草池塘，尽堪图画。艳杏暖、妆脸匀开，弱柳困、宫腰低亚。是处丽质盈盈，巧笑嬉嬉，手簇秋千架。戏彩球罗绶，金鸡芥羽，少年驰骋，芳郊绿野。占断五陵游，奏脆管、繁弦声和雅。   向名园深处，争泥画轮，竞羁宝马。取次罗列杯盘，就芳树、绿阴红影下舞婆娑，歌宛转，彷佛莺娇燕姹。寸珠片玉，争似此、浓欢无价。任他美酒，十千一斗，饮竭仍解金貂贳。恣幕天席地，陶陶尽醉太平，且乐唐虞景化。须信艳阳天，看未足、已觉莺花谢。对绿蚁翠蛾，怎忍轻舍。”诗人对声乐酒色的追求并不只是出于生理上的需要，而是受理智的驱使，具有明显的自觉性。其目的就是为了在声乐酒色中寻找心理上的安慰，以期摆脱封建规范的束缚和传统意识的折磨。

在中国的传统文化中，儒家文化构成了封建士大夫文化的主体。但是在宋代，由于市民阶层的形成，市井文化也渐成气候，也正逐渐对正统文化形成冲击。词本是产生于市井，是市井文化培植的产物，所以词明显带有市井的娱乐性。在北宋，词人颇多。但没有人像柳永那样沉醉于市井之中，着力表现市井的繁华与世俗的欢悦。北宋真宗和仁宗两朝是盛明之世，柳词中颇多称颂当时民丰物阜、歌舞升平之作。《 迎新春》中他写道：“ 太平时，朝野多欢民康阜。”柳永到过江南许多城市，他赞美金陵是“ 万家绿水红楼” （《 木兰花慢》）， 苏州是“ 万井千闾富庶” （《 瑞鹧鸪》）， 扬州是“ 酒台花径仍存，凤箫依旧月中闻” （《 临江仙》），而一曲《 望海潮》：“东南形胜，三吴都会，钱塘自古繁华。烟柳画桥，风帘翠幕，参差十万人家。云树绕堤沙。怒涛卷霜雪，天堑无涯。市列珠玑，户盈罗绮竞豪奢。     重湖叠崦清嘉。有三秋桂子，十里荷花。羌管弄晴，菱歌泛夜，嬉嬉钓叟莲娃。千骑拥高牙。乘醉听箫鼓，吟赏烟霞。异日图将好景，归去凤池夸。”更是把杭州瑰丽风光、繁华景象、人文胜景描写得传神入画，成为千古名篇。其中有“三秋桂子，十月荷花”两句，甚至引起金主完颜亮顿生投鞭渡江之志。《 望海潮》为柳永自度曲，词调因钱塘为观潮胜地而取意。这首词形象地描出杭州天堂般的胜境，艺术感染力是很强的。多年身居高位的范镇对这首词也十分赞赏，他说：“仁宗四十二年太平，镇在翰苑十余载，不能出一语歌咏，乃于耆卿词见之。” 上片主要勾画钱塘的“形胜”与“繁华”，大笔浓墨，高屋建瓴，气象万千。写法上由概括到具体，逐次展开，步步深化。以下用铺叙手法层层展开，气势不凡。作品选取最典型、最具表现力的景物，从最有特色的角度，开篇三句点出“形胜”、“都会”与“繁华”。以下紧紧围绕这六个字各安排三句，做形象的铺写，境界立即展开：“烟柳画桥”三句写的是“都会”美丽的风景和人烟的茂密；“云树绕堤沙”三句侧重刻画“形胜”，写出钱塘江潮的险峻气势；“市列珠玑”三句突出了杭州城的富庶繁华。下片侧重于描绘西湖的美景与游人的欢乐。从三个方面进行，一是山色之美，二是湖荷之胜，三是人文风貌之佳。写法上着眼于“好景”二字，尤其突出“好景”中的人物。“重湖”三句描绘西湖美景，“三秋桂子，十里荷花”是天生的好语言。“羌管弄晴”三句写湖面上采莲的欢乐，紧张的劳动也成了轻松的游戏。“千骑拥高牙”写的是州郡长官。据说柳永写此词是献给杭州地方长官的，结尾就归结到本意。最后两句赞美钱塘之美的同时又歌颂孙何的政绩，足可见柳永的良苦用心。词里既写出古代劳动人民长期劳动所创造出的物质文明，又写出了优美如画的人间仙境。“上有天堂，下有苏杭”，并非溢美之词
柳永仕途坎坷，穷愁潦倒，一生失意，使他对羁旅行役的生活深有体会。现存柳永的213首词中，有关羁旅行役的就有70首。如他的《八声甘州》：“对潇潇、暮雨洒江天，一番洗清秋。渐霜风凄惨，关河冷落，残照当楼。是处红衰翠减，苒苒物华休。惟有长江水，无语东流。      不忍登高临远，望故乡渺邈，归思难收。叹年来踪迹，何事苦淹留。想佳人、妆楼隅望，误几回、天际识归舟。争知我、倚阑干处，正恁凝愁。”这首词情景兼备，骨韵俱佳，章法结构细密，写景抒情融为一体，以铺叙见长。描写了深秋傍晚时分江天萧瑟的景象和作者的羁旅之愁， 飘泊之恨。上片中“渐霜风凄惨，关河冷落，残照当楼”这几句，苏轼曾经赞叹说“此语于诗句不减唐人高处”。它写出了深秋时萧瑟廖廓的景象和游子的客中情怀，将文人的悲秋情怀写得如江水般深广浩淼，景中有情，情中有景。但下片妙处在于词人善于推已及人，本是自己登远眺，却偏想故园之闺中人，应也是登楼望远，伫盼游子归来。“误几回”三字更觉灵动。结句篇末点题。“倚阑干”，与“对”，与“当楼”，与“登高临远”，与“望”，与“叹”，与“想”，都相关联、相辉映。词中登高远眺之景，皆为“倚闺”时所见；思归之情又是从“凝愁”中生发；而“争知我”三字化实为虚，使思归之苦，怀人之情表达更为曲折动人。《八声甘州》这首词中流露出诗人的凄凉感受，反映了诗人内心的真实体会，表达了强烈的思归情绪，语浅而情深。是柳永同类作品中艺术成就最高的一首。

自晚唐以来，温庭筠及其后继者们创制的花间体，最显而易见的特征就是“代言”体式的形成，就是以男性创作者所拟想的女性抒情主人公为视角，叙说“她”眼中的世界，心中的情愫，由此给词带来假象和虚拟成分的增加。而柳永则有所不同，他把叙述人自己放回到词中，变“代言”体式为“实说”体式，实说眼中景，心中事，胸中情，用这种新的文学样式表现作为创作主体的自我。如《雨霖铃》：“寒蝉凄切。对长亭晚，骤雨初歇。都门帐饮无绪，留恋处、兰舟催发。执手相看泪眼，竟无语凝噎。念去去、千里烟波，暮霭沉沉楚天阔。　　多情自古伤离别。更那堪、冷落清秋节。今宵酒醒何处？杨柳岸、晓风残月。此去经年，应是良辰好景虚设。便纵有千种风情，更与何人说？”这首词抒写的就是柳永自己的离情别绪。这里选择的是一个送别的场面。在描写难以割舍的别情时，寄寓了失去知音、远离京师而奔赴他乡的抑郁不平。但是，这首词之所以打动人心，还在于它艺术上的独到之处。这首词跟唐五代以及宋初的小令不同，它不是写离愁别恨的一个侧面，或只借少许景物来抒写自己的某种情怀，然后便戛然而止。因为这是一首慢词，篇幅比小令长，它要求而且允许词人拓展笔墨，充分抒写自己的思想感情或表现一个比较完整的过程。《雨霖铃》正是这样写的。它采取的是由表及里、由浅入深、由近及远、层层推进的艺术手法，使全篇首尾联贯，组织细密，天然浑成，充分显示出作者驾驭长调及善于铺叙的艺术才能。

柳永的一生，是凄美的一生，他的词作，感动了一代又一代人。王国维在《 人间词话》中指“ 凡有井水饮处，即能歌柳词”，流传之广，于此可见“书到用时方恨少”，由于学识有限，只能是对柳永浅谈一番，许多不足之处，尽请谅解。
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