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为改变国民精神而从文

——淡鲁迅笔下的精神麻木浅者

鲁迅是中华民族新文化的伟大开创者，中国现代文学的奠基人，也是世界上的文化巨人。他的笔下，有坚决反封建的叛逆者、有热衷科举的下层知识分子、有深受封建礼教迫害的劳动人民、更有冷漠、落后、不觉悟的精神麻木者，而这种精神麻木者在鲁迅的作品中占较大的比重。为什么鲁迅不厌其烦的浓彩重笔描画麻木者呢？

先从鲁迅弃医从文的原因谈起。鲁迅于一九0二年怀着探求救国道路的抱负到日本留学。他在写这段经历时曾说：“我的梦很美满，预备卒业回来，救治象我父亲似的被误的病人的疾苦，战争时候便去当军医，一面又促进了国人对于维新的信仰。”鲁迅就是这样怀着医学救国的理想到日本仙台医学专门学校学医。然而课堂上画片（幻灯片）的情景和内容改变了他医学救国的初衷。他说：“我竞在画片上忽然会见了我久违的许多中国人了，一个绑在中间，许多站在左右，一样强壮的体格，而显出麻木的神情。据了解，绑着的是替俄国做了军事上的侦探，正要被日军砍下头颅来示众，而围着的便是赏鉴这示众的盛举的人们。”“那一回以后，我便觉得医学并非一件要事，凡是愚弱的国民，即使体格如何健全，如何茁壮，也只能做毫无意义的示众的材料和看客，病死多少是不必以为不幸的。所以我们的第一要著，是在改变他们的精神，而善于改变精神的（我那时以为当然要推文艺），于是想提倡文艺运动了。”由此可见，看了影片以后，鲁迅的思想受到了极大的震动，民族自尊心受到了严重的挫伤，强烈的爱国热情和民族责任感处使鲁迅要为改变国民的精神而从文！这是他弃医从文的直接原因。还有一个重要的原因是：轰轰烈烈的辛亥革命失败了，鲁迅站在彻底的不妥协的反帝反封建的立场上，从总结辛亥革命的历史经验教训出发，通过具有特征意义形象的塑造，揭示了辛亥革历史悲剧，意在暴露“国民性”的弱点，“以引起疗救的注意。”所以，鲁迅的前期作品中反复出现精神麻木者的身影。这些人的共同特点是：他们都生活在社会最底层，深受封建社会的剥削和压迫，但他们在思想又都是不觉悟的，麻木不仁的，根据不同的情况和作者的爱憎感情，这些人又可分为以下几类：

一、麻木的、无恶意的闲人

这类人是鲁迅作品中描写最多，最具有代表性的一类。他们麻木、冷漠，以别人的不幸为快乐，中国社会有他们不多，没他们不少，所以鲁迅称他们为“无恶意的闲人”，并写一系列文章批判这些精神麻木的闲人。他在小说《药》中以厌恶的情绪描写闲汉们观看屠杀革命者的丑态：“颈部都伸得很长，仿佛许多鸭，被无形的手捏住了的，向上提着。”在《阿Q正传》中，写阿Q夸耀自己在城里看到杀革命者时说：“咳，好看。杀革命党。唉，好看，好看……”而后来阿Q自己被当作抢犯示众枪毙时，吴妈也挤在人丛中看，观看的人发出豺狼的嗥叫一般的声音“好”！！！”在《藤野先生》中，鲁迅写到“此后回到中国来，我看见那些闲看枪毙的人们，他们也何尝不酒醉似的喝采……”。“酒醉似的喝采”原来是指日本学生在影片中看到枪毙中国“犯人”时兴高采烈的表现，他们拍掌欢呼“万岁”，使鲁迅感到“特别刺耳。”鲁迅回国后，看到一些闲人围观反动派屠杀革命人民时也象日本人一样在“喝采”，说明这些闲人的精神已经麻木到令人震惊的程度。在《示众》里鲁迅全文刻画示众场面，对围观的群众予以辛辣的讽刺。在散文诗《复仇》及《复仇（其二）》中以愤激的笔触，批判了赏玩“他人的苦”的那些闲人。在《孔乙已》中，反复渲染了社会人们对孔乙已的逗弄赏玩、取笑作乐，描写了人们冷漠无情，麻木不仁，昏沉可鄙的精神状态。沉痛地提出了一个改变人民昏迷、麻木的精神面貌的严重社会问题。在《娜拉走后怎样》里，鲁迅沉痛的说：“群众……尤其是中国的，—永远是戏剧的看客，牺牲上场，如果显得慷慨，他们就看了悲壮剧；如果显得觳觫，他们就看了滑稽剧。……对于这样的群众没有法，只好使他们无戏可看倒是疗救，正需乎震骇一时的牺牲，不如深沉的韧性的战斗。”鲁迅的这种思想，一方面表现他对人民群众的革命性估计不足，更重要的是这与鲁迅希望用文艺的武器来改变“国民性”的创作有关。他认为，改造“国民性”，唤起群众觉悟，这是取得革命胜利的重要问题。

二、麻木的、善良的农民

鲁迅的前期，作为革命民主主义者，他更关注的是中国农民的命运问题，他对广大农民群众是怀有深厚感情的，农民形象在鲁迅小说中占有显著地位。作品真实而深刻地反映了旧中国农村劳动人民的悲惨遭遇和痛苦生活，也表达了对新生活的渴望和探索。

写于一九二一年的《故乡》是描写农村生活和农民命运的最优秀作品之一。文中写“我”一见到润土，润土的外貌变化使我“不由的非常出惊”，而更令我惊异的是润土精神状态的变异，见到了30年来时时惦念的童年好友，润土站住了“脸上现出欢喜和凄凉的神情；动着嘴唇，却没有作声。他态度终于恭敬起来了，分明的叫道：‘老爷！……’”这“老爷”二字，使“我似乎打了一个寒噤 ；我就知道我们之间已经隔了一层可悲的厚障壁了。”在封建思想意识的毒害下，润土的心灵世界已经变得麻木了，麻木得反而去维护压迫他的封建等级观念，当“我”要润土挑一点旧家具，润土却特意要了香炉和烛台，这便暗示他日后将在求神拜佛中进一步麻醉自己。

成年润土体现的是“我”所说的“辛苦麻木而生活”的一类人的特征。这些是善良的、讲道德、守规矩的人。但传统的道德是压抑人的生命力的，他们在封建道德的束缚下，丧失了生命的活力，精神变得麻木了。

同样，写于一九二四年的《祝福》，写出了一个旧时代贫苦的农村劳动妇女的悲剧。作者通过祥林嫂这个朴质勤劳而又善良的劳动妇女被侮辱被损害的一生的描写，极其深刻地揭示了封建宗法制度和封建礼教的罪恶，是封建礼教吃了祥林嫂。

祥林嫂“手脚壮大，”做工时，“食物不论，力气是不惜的”被称赞“实在比勤快的男人还勤快。”是个妇女劳动能手。然而，再嫁后的祥林嫂又丧夫并失子，再寡的祥林嫂又来老主顾家做工，却是想要劳动谋生而不可得，她因“失节”受主人的岐视和凌辱。在听说下地狱后因两个男人争她，她会被锯成两半。吓人的迷信不但使她“眼睛窈陷下去，连精神也不济了。”至此祥林嫂逐渐精神致残、麻木。“仿佛木刻似的，只有那眼珠间或一轮，还可以表示是一个活物。”最后在人们祝福声中悄然长逝……

《祝福》是随道祥林嫂这个中年妇女悲剧的深入和发展，展示出一个寡妇被摧残的心灵；由悲哀到麻木，至到死亡。祥林嫂的信述、麻木恰恰反映了封建礼教，愚弄人民，压迫人民的结果。

总之，作者怀着对劳动人民的同情，对封建礼教的厌恶塑造了润土和祥林嫂等鲜明的人物形象。意在表现农民的艰辛、痛苦，乃至被折磨，摧残得麻木不仁，甚至死亡。从而揭示农民生活痛苦的社会根源。

三、麻木的、愚昧的下层知识分子

鲁迅先生曾这样答复一位朋友，在他所作的短篇小说里，他自己最喜欢的一篇，是《孔乙己》。这篇小说篇幅不到三千字，却被深刻的反映了孔乙已一生的悲剧和整个世态。孔乙己的艺术形象如此鲜明，让我们分明看到这个科举制度的牺牲品在悲苦的人生道路上留下一串串长长的足迹。

孔乙己是清末一个下层知识分子，他曾热衷科举，一心向上爬，在“四书”、“五经”中耗尽了年华，落到即将求乞的境地。他不肯脱下那件象征读书人身份的、又脏又破的长衫，说起话来满口之乎者也，时刻不忘显示自己是与众不同的读书人。甚至当别人戏弄他时，他还一再表现出自命不凡，孤芳自赏的傲气。只有当人们触到他灵魂 深处的疮疤—“怎的连半个秀才也捞不到”时，才立刻颓唐不安。在长期的封建教育熏陶中，他和一般“四体不勤”“五谷不分”的士大夫一样鄙视体力劳动，养成好吃懒做的恶习，不会营生。他以“君子固穷”为戒律，却免不了偶然做些偷窃的事，最后落到被打折腿的惨境。封建科举制度无情的推残了他的肉体和灵魂，然而他麻木不仁，至死不悟，始终不明白他潦倒终生的原因，这正是他性格中最可悲的东西。作者用无情嘲讽的笔触，通过对孔乙己思想性格的刻画，把批判的矛头直指封建制度。

作品通过对孔乙己悲惨一生的描写，控诉了封建社会和科举制度的罪恶，揭露了旧社会“对苦人的凉薄”

综上分析，我们可归纳为以下三点：

1、鲁迅对精神麻木者的描写意在暴露国民的弱点，试图用文艺改变他们的精神，增强民族自信心。

2、鲁迅对精神麻木者的描写，是不平分秋色的，而是倾注了鲁迅不同的爱憎感情。对“无恶意的闲人”持批判和厌恶的态度；对润土、祥林嫂等善良的农民充满了同情和深厚的感情；对孔乙己这样深封建科举制度毒害的下屋知识分子持即同情又批判的态度。从而使我们看到了鲁迅爱憎分明的品格，真正领会了“横眉冷对千夫指，府首甘为孺子牛”的精神。

3、鲁迅对精神麻木者入木三分的描写，不仅在当时对改变国民精神，提高民族素质起了重大的作用，而且在今天，对提高中华民族的素质，增强民族自信心和自豪感仍有深远的现实意义。

所以，鲁迅的作品不仅是中国现代文学史上不朽的杰作，也是世界文学宝库中的珍品。

——————————
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