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论聊斋当中的书生形象

摘要：本文以《聊斋》中的书生为线，通过分析文中书生各种不同面貌以及反应出来的当时的社会现状，从不同视角揭露了当时社会的黑暗，也从中表现出了人性的光辉。借古喻今，我们能从中得到一些什么样的启示呢？
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　　《聊斋志异》是一部家喻户晓的奇书，是中车国文学的瑰宝。书中离奇的花鬼狐妖的世界和一篇篇亦庄亦谐的故事，在民间广为传播，历久不衰。浦松龄写的是神鬼狐妖，其实他在背后画的是人间风云图。书中塑造了各式各样的形象，有花妖、有狐怪、有精灵、有书生、有僧道……各种形象相互交织缠绕，构成了《聊斋志异》这幅美丽的连环画卷。在这些异彩纷呈的形象中，书生形象占了相当大的比重，《聊斋志异》共有491篇，其中包含书生形象的有346篇，占总篇数的70%。可见书生形象在《聊斋志异》中占有着相当重要的地位，与其他形象相比，书生形象是小说更为浓墨重彩的一道风景线。 

　　 一、书生的含义及《聊斋志异》中的书生形象 

　　 书生，简单的说就是读过书的人。古时多指儒生。从这个角度而言，整个封建知识分子群体，上至王侯公卿，下至布衣秀才，可以说全部都是从“书生”这一步过来的。封建时代的书生，唯一的信条和理想便是“修身、齐家、治国、平天下”，而实现这一理想的最佳途径便是“学而优则仕”，书读得好了，学问高了，有了匡扶天下的才能，“书生”就变成了“秀才” 、“士大夫”，变成了封建统治阶级中的一员，在那个培养了他们的社会体制里实现着自己的人生价值。于是，便有了一些春风得意、得以一展才华的书生。但是现实社会并不总是尽如人意，于是，也有了一些屡试不第、怀才不遇、仕途蹭蹬、抑郁终生的书生。封建社会的书生们，便在这“得意”和“失意”的交响中，谱写出一曲曲文学艺术的瑰丽篇章。书生们每一形象都独具特色，从不同视角深刻剖析了当时社会的现状，其中既有对社会现实的不满，又有对怀才不遇的不平；既有对贪官污吏的鞭笞，又有对勇于反抗，敢于复仇的平民的称赞。这与以往的、我们所司空见惯的书生形象有很大的不同，他们不单单表现一种外在的美，而且还有很强的时代特点，他们既有温文儒雅的一面，也有与封建官吏、封建制度、封建婚姻、封建世俗斗争到底的坚强决心和崇高的意志品质。下面我从四个方面分别介绍《聊斋志异》中的书生的不同形象：

（一）、不畏艰辛，百折不挠的与封建官吏进行顽强的斗争的书生形象
   
《席方平》是其代表作，此文借席方平在阴间为父伸冤的故事，重点刻画了席方平这一人物形象，他是作者着力塑造的下层劳动人民的典型。席方平的父亲席廉老实厚道，生前死后受尽了羊某的欺凌与压榨且在阴间也大逞威虐，于是席方平便到阴间代父伸冤。他层层上诉，直到冥王那里都无济于事，但他却毫不气馁，毫不屈服，他坚定地表示：“大冤未伸，寸心不死”，“必讼”！面对席方平始终不屈，冥王便施用软的一手，让席投生富贵人家，但席不受利诱，绝食自杀，又归阴间。最后找二郎神告状，冤案才得以昭雪。主人公在其冤案一天不得解决，便一天不停止斗争。席方平历经阴曹地府各级官吏以至冥王的种种酷刑，始终不屈，亦不为利所诱，坚持斗争，直至胜利。这种坚毅顽强、百折不挠的反抗精神，也是现实生活中人间正气的写照。无论阳间还是阴间都是漆黑一片，作者借二郎神之口针对当时的时政进行了有力的抨击，抒发了作者忧愤感慨的心情。文中的席方平形象给我们留下了深刻的印象，他为父伸冤，不畏千辛万苦，不怕千难万阻，勇于与恶势力作斗争，他不为利益所诱惑，毅然决然，深刻的表现了他不达目的不罢休的大无畏气概。
    《向杲》一文中，向杲得知哥哥心爱的女人被庄公子霸占且哥哥又被打伤，他按照正常的法律途径层层上告，但却处处受阻，在万念俱灰的时候遇上了一位道士，随后变成了一只大老虎咬死了毒害哥哥的庄公子，而醒来却浑然不知。文中的向杲不是弱者，也不是孬种。而是命运的强者，是靠自己的力量报仇雪恨的英雄。文章有力的抨击了在封建世俗社会中在通过正常的法律进行层层上诉的情况下往往是有来无回。“衙门口冲南开，有理无钱莫进来”。充分地体现了当时的社会的黑暗。人们对正义的渴求往往寄托在非现实的理想上，当时的人民对法律的软弱和不公正，促使其起来反抗。

（二）、深刻抨击封建科举制度，并揭露社会黑暗的书生形象
       《书痴》是其中一篇佳作，它描写了主人公郎玉柱爱书成瘾、读书成痴。他的痴，表现在家里贫困，什么东西都卖光了，只有父亲的藏书，一卷也舍不得丢弃；表现在他日夜读书，不管严寒酷暑仍不间断；表现在相信“书中自有千钟粟”的说法，表现在“书中自有颜如玉”之验。最后，在颜如玉的强制督导下，郎玉柱逐步从书中走出，学会了琴棋书画，懂得了社会交往，变成了对社会现实能够掌握的人。他最后也是考得进士，做了朝廷巡察大员的。书中的郎玉柱本是一个读死书，死读书的人，然而经过颜如玉的督促，变成了一个对书的内涵理解相当透彻的书生。这一文章说明读书是重要的，书中记载着人类的知识和思想和经验；不读书，就不能很好地掌握科学知识、传承人类文化、提高自身修养，但要做到学以致用，才是一个对社会有用的人。这篇文章批判了封建科举制度，深刻剖析了科举制度对知识分子灵魂的禁锢与腐蚀。
     《叶生》是《聊斋》中的名篇，故事写的是叶生文章词赋，冠绝当时，但屡试不中。他因受县令丁乘鹤的赏识和接济，死后，魂魄追随丁公而去。他教育并帮助丁公的儿子连中三元，考中进士。文章中的书生可以说是满腹经纶，但当时的科举制度却制约了他们的发展，只是一味的追求条条框框。叶生这类书生对科举制度的重视和依恋，阻碍了他们本身的才华。他们从小就以求取功名为目的，寒窗苦读，都是为了通过科举实现改变自己人生境况。作者对他具有真才实学却“困于名场”，“所遇不偶”给予极大的同情，同时，作者又饱含热泪的揭露了科举制度下读书人的无奈与痴心。
     《聊斋志异》中的读书人他们大多家境贫寒,如《陈锡九》中的陈锡九,但是他们同时又非常的有骨气,身上有一些闪光的品质,如正直,善良等，他们手无缚鸡之力却往往怀着济世救民的美好愿望.与这些正面的东西相反,蒲松龄塑造了一个时代特有的知识分子的形象,而从这个层面上来讲,这种特有的东西大都又是负面的和不堪的。

（三）、宣扬知己之爱的书生形象，批判了封建制度下的婚姻世俗
      《连城》是一篇以宣传“知己之爱”的作品。文中的连城是史孝廉的女儿，知书达理，又精于女工。父亲以女儿的“倦绣图”为女儿征婚。乔生的诗受到连城的赏识，连城便假借父命，给乔生“赠金以助灯火”，乔生极为感动，称：“连城我知己也！”。但父亲史孝廉嫌乔生太穷，竟违背女儿意愿，将连城许配给一个盐商的儿子王化成。不久，连城患病，需要男子胸肉一钱入药，才能把病治好。这时的王化成不但不肯帮忙，反而讥笑。乔生听到此事。即刻前往，割肉作药引。但史孝廉因惧怕王家，终不敢把女儿改配给乔生。只是设宴酬谢，以千金相赠。乔生愤怒至极：随即拂袖而去。称“士为知己者死”，自己并不是贪图连城容貌，若连城是我知己，再见面时，“当为我一笑，死无憾！”这爱情确实达到了生死不渝的地步。后来，经过磨难，两人终成眷属。在文章中，连城的为了争取爱情和婚姻的胜利。可以生又可以死的书生形象突破了封建制度下的世俗婚姻。作者借文章歌颂了男女之间深挚的情感。
     《瑞云》中的余杭贺生倾尽所有钱财，只求一睹瑞云芳姿;瑞云不以金钱地位取人，爱上贺生，他们的爱情故事在当时的社会都算得上轰轰烈烈，一掷千金和不以物取人，敢于面对现实爱情这都超出了当时以男子为中心的社会的庸俗观念贺生这个当时的书生形象是作者通过文章写出了爱情应建立在情感，性格，爱好一致的基础上，不以貌取人，更不能把婚姻建立在钱财，权势和其他世俗的考虑上，文章中歌颂了这种超乎形骸的爱情。

（四）、通过寓言形式，劝诫并讽刺了世俗民风的书生形象
     《劳山道士》也是《聊斋志异》中家喻户晓的名篇，说的是一个整天梦想当神仙的书生去崂山学道，学了穿墙术就打算以此行窃，结果头上撞了很多包。此书生好逸恶劳、急功近利，偷机取巧，既想获得奇异的道术，又不想经过艰苦的学习和修炼。文章谴责那些好大喜功的人，有点一知半解但他们却认为可以通行天下，就象此书生一样一旦得志便全然忘记以前的艰辛和志向，变成了贪图享乐的世俗小人。
      《画皮》描写的是一书生名叫王生，被一美女变化的恶鬼所缠，后终因一道士解救才得以脱身。这个故事告诉人们要透过现象看本质，不要被表象所迷惑。对于恶鬼，不能心慈手软，必须除恶务尽。对坏人慈悲，好人就要遭殃。
     席方平的持之以恒，成名的受苦受难，郎玉柱的读书成痴，叶生的名落孙山，乔生的为知己者死，贺生的突破旧俗，种种情形都与蒲松龄有很多的相似之处。他出身于一个逐渐败落的地主家庭，书香世家，但功名不显，学识渊博，蒲松龄19岁时，以县、府、道三个第一考取秀才，颇有文名，但以后屡试不中，这些作品显然寄托了作者对自身的写照。蒲松龄在《聊斋自志》中说：“集腋为裘，妄续幽冥之录；浮白载笔，仅成孤愤之书：寄托如此，亦足悲矣！”在这部小说集中，作者是寄托了他从现实生活中产生的深沉的孤愤的
     总之,蒲松龄从自己的境遇出发,没有回避现实社会中的矛盾和冲突,他所写的书生不仅仅是个人失意,寂寞的代言人.更是整个时代的变态制度下产生的畸形儿,而他的这种真实而不朽的书生形象更为后来吴敬梓在《儒林外史》中对封建科举制对读书人的戕害的风暴式的揭露作了不可忽视的铺垫。
            二、《聊斋志异》中书生形象的文化内涵 

　　蒲松龄塑造的书生形象有着较深广的文化内涵，不仅流露出了他对科举制度的反思，也表现了他对爱情的理解和追求，这些书生形象又映射着蒲松龄的身影。 
　　 历数各朝代的封建文人，在科举之路上遭受挫折之后，大都走上了文学创作的道路，通过文学创作来宣泄自己的才思和精力，在其文学作品中，也大都抒发自己的怀才不遇之感和对科举的执着。

 (一)、 科举制度的发展历程 
　　 科举制度，初步形成于隋朝，至唐朝逐渐完善，到清朝光绪三十一年废除，经历了一千三百多年。科举取仕的制度比之之前的士卿制和察举制来说，是在人才选拔机制上一个极为重要和深刻的转变，彻底的改变了并且最终形成了封建王朝的官僚体系的构成。孙中山先生曾把隋唐科举制度的创立,视为中国对世界文明的特出贡献。科举制把读书、应考，和做官三者紧密结合起来，考试基本上成了一般读书人入仕的唯一途径，使得中国的读书人在整体的心态上都有了一个颠覆性的转变。于是千余年来，中国的读书人无不想着一朝金榜题名，进入仕途成为每个读书人的梦想。但是科举的龙门并不是哪条鲤鱼都能跳得过去。拿唐代举例来说，每年参加进士科考试的“多则二千人，少犹不减千人”，足可见书生文人们对科举的热衷，但是录取人数却相当之少，每年能够高中的少则仅几人，多则也只有三、四十人。许多人终老科场，却终身不能得以高中。 
　　（二）、科举至上观念在《聊斋志异》中的展现 
　　 蒲松龄自幼接受系统的儒家教育，与众多士子一样对科举钟爱有加，不能脱俗。其渴望功名利禄的心理比其他士子更为强烈、迫切，因而所遭到的失败打击也就更为悲惨。蒲松龄在科举之路上奋斗了一辈子却无所收获，对于才华横溢的他来说，是一个相当大的遗憾。其长孙蒲立德以道试第一名考中秀才，蒲松龄作《喜立德采芹》诗给予勉励。其中一句“无似乃祖空白头，一经终老良足羞”，道出了这位老人对科举一生的追求与遗憾。所以，蒲松龄笔下的书生形象就包含了一种对科举的热衷之情。 
　　《王子安》中的东昌名士王子安，临近发榜，期望甚切，痛饮后白日做梦，梦见自己中进士、点翰林，有长班侍侯，于是自念不可不炫耀乡里，大呼小叫，终为狐仙戏弄，跌落于床下。其妻冷语相对：“家中止有一媪，昼为汝炊，夜为汝温足耳，何处长班伺汝穷骨？”蒲松龄对秀才考举人有七个极其生动精彩的比喻：“秀才入闱，有七似焉：初入时，白足提篮，似丐。唱名时，官呵隶骂，似囚。其归号舍也，孔孔伸头，房房露脚，似秋末之冷蜂。其出闱场也，神情惝倪，天地异色，似出笼之病鸟。迨望报也，草木皆惊，梦想亦幻。时作一得志想，则顷刻而楼阁俱成；作一失志想，则瞬息而骸骨已朽。此际行坐难安，则似被絷之猱。忽然而飞骑传人，报条无我，此时神色猝变，嗒然若死，则似饵毒之蝇，弄之亦不觉也。初失志，心灰意败，大骂司衡无目，笔墨无灵，势必举案头物而尽炬之；炬之不已，而碎踏之；踏之不已，而投之浊流。从此披发入山，面向石壁，再有以'且夫’、'尝谓’之文进我者，定当操戈逐之。无何，日渐远，气渐平，技又渐痒；遂似破卵之鸠，只得衔木营巢，从新另抱矣。”蒲松龄的“七似”把考生热衷科举的形象刻画的生动无比。 
　　《褚生》中的褚生本是鬼，应该是无所挂念的了，但是他在十分艰苦的条件下，仍然对求功名是那样的痴迷，为了参加科举考试而附身于陈孝廉，“附君体，以代捉；三场毕，此愿了矣”。已经重新投胎，却仍念念不忘科举考试自己是否高中了。可见，褚生替陈孝廉中举，一方面是为了报恩，另一方面也有了却前世宿愿的目的。其对科举考试的狂热跃然纸上。 
    《聊斋志异》中的书生形象之所以蕴含着对科举的狂热追求和浓重的知己情结，更主要的原因是作者蒲松龄本身作为一个封建社会的书生，有着切身的科举经历和对知己的强烈渴求，由此形成了相应的创作动机，于是在小说中自然有了上述的书生形象及其文化内涵。
三、蒲松龄的人生际遇与书生形象的塑造

在《聊斋志异》的文化内涵中，我们说到了书中一系列的书生形象，实际上是映射着作者自身的影子的。一部好的作品与作者的人生经历和心路历程不可分割。同样机蒲松龄在《聊斋志异》中之所以能够塑造出形象各异、生动形象的书生形象，也是与其生平经历密不可分的。

（一）蒲松龄的人生经历与书生形象的塑造
蒲氏虽非名门大族，却世代读书，蒲松龄这个地道的读书人以才学闻名乡里。顺治十五年，十九岁的蒲松龄第一次参加科举考试，便以县、府、道三试第一进学，并且受到当时做山东学道的文学家施闰章的欣赏，名噪一时。初试得中，让他踌躇满志，自以为青云有路，取青紫如拾草芥。然而自此以后，每三年一次的乡试，却成了他终身的难关。直至康熙四十九年，蒲松龄才援例成为贡生，即在他七十一岁的时候，县里送给他一个贡生的荣誉。纵观蒲松龄的一生，是在穷困潦倒、贫病交加中度过的。正是由于这种常人所没有的生活经历以及作者本为读书人的真切体验，才使他笔下的读书人形象最为鲜活，才使他对读书人的品性有了入木三分的刻画！
“有志者，事竟成，破釜沉舟，百二秦关终属楚；苦心人，天不负，卧薪尝胆，三千越甲可吞吴”。看一下蒲松龄的这幅对联，从上联中看出一个才华横溢、满腹经纶的蒲松龄有着怎样的超强自信与远大理想！可惜的是残酷的现实却一次次冲击着这个在科举道上挣扎了大半生的读书人，可谓是尝尽了世道的艰辛,看遍了仕途的怪象。虽然他强忍悲情地喊出了“苦心人，天不负，卧薪尝胆，三千越甲可吞吴”的豪言壮语，可惜的是“卧薪尝胆”却始终没有改变现实！最后只能让这个才子躲进茅屋，逃避现实地拿起手中的笔去编写属于自己的美丽的梦想。孤寂苦闷的蒲松龄在现实中找不到归属和寄托，只有在自己的生花妙笔之下寻找知己。所以蒲松龄笔下的花妖狐魅个个温婉可人又各具特色，栩栩如生的众多女性形象无一不是蒲松龄塑造出的红颜知己；在塑造自己的同类人——书生形象时，蒲松龄的知己情结就更加明显了。
（二）蒲松龄的创作动机与书生形象的塑造
历数中国古代文人，从事文言小说创作的虽大有人在，但那大多是茶前酒后、公余之暇的消遣而已。这种态度在古代具有极大的普遍性。但是《聊斋志异》的创作态度则是完全不同的。蒲松龄在《聊斋自志》中说：“独是子夜荧荧，灯昏欲蕊；萧斋瑟瑟，案冷疑冰。集腋为裘，妄续幽冥之录；浮白载笔，仅成孤愤之书。寄托如此，亦足悲矣！”也就是说，《聊斋志异》是一部深有寄托之文，而不是仅借此消遣、自娱的助谈资之作。
蒲松龄是封建时代的一介儒生，因此他与当时的许多读书人一样，希望通过科举考试进入仕途从而加官进爵。对于参加童试连取县、府、道三个第一的蒲松龄而言，这种期望是自然的，也不是没有其实现的可能性。蒲松龄所属的阶层为读书人，而这一阶层本来就是封建社会中弹性最大的一个阶层，在中国旧时的启蒙读物中有这样的话：“十年寒窗苦，一朝得意回；禹门三汲浪，平地一声雷。”“万般皆下品，唯有读书高。满朝朱紫贵，尽是读书人。”尽管鲁迅先生说“朝为田舍郎，暮登天子堂”不过是统治阶层所施放的烟幕弹，但通过此途荣登仕路的人确实为数众多，构成了中国文官的基础。
然而，并不是每一个读书人都能得到一个做官的机会，有人科场得意，就必然有人科场失意。蒲松龄正是这样一个在科场竞争中失意的读书人。科举不遇，带给他巨大的精神折磨这正是蒲松龄科场失意的内心痛苦的呻吟。
怀抱绝世之才而在科场上屡战屡败，使蒲松龄历尽精神折磨，难以在人间获得精神平衡。蒲松龄对自己一生孜孜以求的人生目标怀有深深的失落感。为了弥补这种失落，便在自己精心构筑的虚幻世界中，让自己的愿望获得一种假想的满足。《于去恶》中的陶圣俞两次落榜，第三次终于得中副榜举人，《司文郎》中的王平子经过三次考试终于中了进士……皆举业有成。
蒲松龄终其一生，没有对自己的才华有过丝毫的怀疑。他顽强地认定主体自身的价值，然而客观环境却使他屡屡受挫，这就使他极度痛苦。蒲松龄在现实郁闷难抒，“知己还无”，于是，作者只能从自己的作品之中寄托自己的情志，而“知己”就是蒲松龄寄托自己情志的载体和对象，他笔下的花妖狐魅是知己，书生这一蒲松龄的同类人更是他的知己。
蒲松龄在塑造书生形象时，把自己的身影投射其中，通过塑造这些书生形象，表达了自己极度的怀才不遇之愤，寄托了对自身才华与价值富于感伤色彩的肯定与褒扬，抒发了对知己的强烈渴求，这正是蒲松龄的创作动机所在。
总之，在蒲松龄及其创造的读书人形象身上，我们再也找不到庄子式纯粹的飘逸，找不到屈原式真正的忧国忧民，找不到李白式的豪放，找不到杜甫式大济苍生，找不到白居易、欧阳修等“文章太守”的气度和胸怀，找不到苏东坡式倜傥潇洒。蒲松龄触及了前辈作家才能未能触及的角落，通过塑造多种类型的书生形象，展现出对知识分子恒定的世俗关怀，对古代小说的发展做出了重要贡献。
纵观中国历史，科举情结和知己情结经过历朝历代的积累和强化，尤其是隋唐之后，已经成为一种深层次的文化内涵，根深蒂固于历代书生的价值观念和思想意识中。到了清代，蒲松龄在《聊斋志异》中塑造的书生形象尤其体现了这种文化内涵。这些书生形象既承载着历史文化的大的层面的内涵，即对科举情结和知己情结的传承；又寄寓着大的文化层面中具体的独特的作家个人的层面，即作为一个封建社会的书生，蒲松龄有着切身的科举经历和对知己的强烈渴求。从这些各具特色的书生身上，我们看到的更多的是对科举的狂热追求和对知己的强烈渴求。正确理解这种文化内涵，对于我们解读蒲松龄和《聊斋志异》有着非常重要的意义。

四、借古喻今，《聊斋志异》中的书生对我们又有哪些借鉴呢？

《聊斋志异》虽行的的古代之文，论的是古代之事，但其对现代人社会来说却也有着非常大的借鉴作用。特别是在留仙笔下的众书生身上，我们可以看到警醒、可以看到激励、可以看到劝导。刺贪刺虐刺淫逸，化人劝世警贪淫。

 纵观《聊斋》中的书生经历，或惊或奇，但总的来说可以是告诉我们一个道理：善有善报,恶有恶报。在现实社会中，有人或许说这只是一个美好的愿望，因为现实中好人不长寿，坏蛋活百年的例子屡见不鲜。纸醉金迷的未必遭凶折,志行高洁者常困窘终身。蒲松林面对种种不平，在文字中通过一个个书生的遭遇向我们表达出善恶终有报的理念。

（1） 、不为金钱所迷成为奴隶     

《沂水秀才》中，秀才贪财为狐狸所不齿。《雨钱》中的故事更富寓言性。篇中写滨洲秀才读书斋中，白发叟自称狐仙来访，秀才素旷达，不以为怪，两人评驳古今，狐叟学问渊博，名理湛深。此秀才得此良友，不思砥砺学问，反而要求狐叟帮助发财。狐叟踯步作咒，不一会儿，千百万金钱从梁间锵锵坠落，广大之舍，钱深三四尺，秀才窃喜，以为暴富，待狐叟离去，秀才回屋，满屋金钱已经化为乌有。秀才盛气质问狐叟，狐叟怒曰：“我本与君文字交，不谋与君作贼！便如秀才意，只合寻梁上君交好得，老夫不能承命！”拂袖而去。贪婪者连狐仙都不屑为伍。由狐仙对秀才的教训，可见聊斋诙谐醒世之心。也告诫我们现代人，满心追名逐利的人，哪怕表面上正人君子，其实是连禽兽都不耻为伍的，也注定黄粱一梦，竹篮打水一场空。

当今社会流行知识的价值一说。认为任何东西包括学问也好、艺术也好知识也好都要用金钱去衡量才有现实意义。其实文化是一种价值认同，属于精神的、宏观的、长远的和内涵的层面；金钱当然也是一种价值的认同，但是属于物质的、微观的、现实的和技术的层面。两者不乏有统一之处，但更多的，我们要学会区别通过自己能力用学识去赚取得财富和以求财为目的的利用学识。毕竟对事物的审美和功利思想是截然不同的，甚至是相排斥的。当人的心中只念念不忘的剩下了金钱财富，你也就沦落成了毫无灵魂信仰的金钱奴隶。控制金钱的人能获得成功，被金钱控制的人最终会失去一切。，就像《聊斋志异》里克守节义、自珍自爱的书生最后都能过上安居乐业的幸福生活，而贪婪虚荣的最终都一无所获甚至失去本身拥有的。善恶到头终有报吧……

（2） 、不为美色所惑而道德沦丧       

万恶淫为首。聊斋虽写了大量的爱情故事，但都是以真诚和坚贞为基础的。其对淫荡者是一贯憎恶的。《道士》中，世家子韩生好客，有道士常饮于其家。同村徐氏见道士衣服垢敝颇不礼貌,一日,道士邀韩、徐二人访于破寺,道士施展法术将破败的寺院点化得楼阁相连,陈设华丽,饮宴之后,命石家姐妹献舞，媚丽无双的石家姐妹对舞，长衣乱拂，香尘四散。韩、徐二人为之心旷神怡，不觉醺醉。道士于此时入屋，石家姐妹为施锦扶道士卧，徐乃大呼：“道士不得无礼！”驱走道士，乘醉拉少女分然拥卧，韩生在徐生唆使下也登绣榻，抱与俱寝。次晨，发现两个与石共眠。（韩生）酒梦俱醒，觉怀中冷物寒冷冰人，视之，则抱长石卧青阶下。急视徐，徐尚未醒，见其枕余屙之石，酣寝败厕之中。”这个故事突起突止，看起来无头无尾，不知道作者想说些什么，其实是以诡奇幻妄的故事寓化人劝世之意。现在心里学家认为，每个人身上都有多到无法计算的东西存在，这些东西随时可能浮升到表面上来。《道士》中的韩生、徐生过去是否是好色之徒？篇中未做交代，但在道士点化的石家姐妹面前，两人均迷于女色，露出轻薄本性。他们受到了惩罚也因人而施，徐生不仅轻薄而且教人作恶，实乃逐臭之夫，故宜让其于败厕中拥遗屙之石，臭不可闻。韩生则拥青石，使之怀如拥冰，清醒清醒头脑。这有儒家劝人慎独的概念，有佛家色即是空的概念，还有道家的镜花水月说教。

  五光十色，灯红酒绿的美色诱惑是当今很多人甚至是一些当权者的生活写照。也是这人间是非，高官落马的最魁祸首。我们赞美纯洁真挚的爱情，但却同留仙一样深恶淫逸之徒。特别是以书生形象出现的所谓有文化有地位者，他们色迷心窍更是道貌岸然，对于这样的人有怎样的结果，蒲松林先生在他的《聊斋志异》中给了我们最终的答案。

      《聊斋志异》中的书生是千姿百态的，其所代表的社会现象也是包罗万象。无论是聊斋故事中封建社会，还是现代社会，我们都赞美着良善、贬斥着贪恶。所谓善有善报，恶有恶报。这所谓的天道循环，其实就是人心的所向。正是我们都渴望着清廉的社会，所以我们才都被聊斋的故事所吸引。这精炼诙谐的语言，这神奇的狐鬼精怪的世界，值得让一代又一代的人细细品尝，回味悠长……
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