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浅析《巴黎圣母院》的人物性格特征和艺术特色
总述:

   《巴黎圣母院》是法国诗人雨果的第一部具有巨大思想力量和艺术力量的爱情小说。雨果以伟大艺术家的勇气和魄力，用他在《<克伦威尔>序言》中“美就是丑的旁边，美与丑并存，黑暗与光明相共”①的对照原则，逼真地描绘了中世纪巴黎的风貌，展示了当时法国社会善与恶、美与丑、爱情与欲望等的矜持冲突，使小说以浓烈的浪漫主义色彩，反封建、反宗教的人道主义主题，成为欧洲文学史上一颗璀璨的明珠。 
一、《巴黎圣母院》的人物性格特征 
作品讲述1842年巴黎愚人节吉普赛少女爱斯梅拉达和山羊在街头卖艺，吸引了一个虔诚于宗教，回避世俗与享受，以禁欲制约自己生活，有着学者风度的教会头面人物孚罗洛。他指使畸形美女卡西莫多劫持爱斯梅拉达，爱斯梅拉达 被皇家卫队队长弗比斯救出。从此，爱斯梅拉达爱上了弗比斯，后来她又以妻子的身份救下了格兰古瓦。在卡西莫多当众受刑乞求水喝时，她又把水送到卡西莫多嘴边。孚罗洛刺杀弗比斯，嫁祸爱斯梅拉达，在绞刑架边缘卡西莫多救下了爱斯梅拉达，并把她藏在有庇护权的圣母院顶楼。当爱斯梅拉达拒绝孚罗洛的淫欲后，孚罗洛把爱斯梅拉达交给了官兵绞死了。卡西莫多把养父推下楼顶后自己也紧拥爱斯梅拉达的尸体而去…… 

十九世纪人道主义强调人们之间的彼此相爱，强调建立一种以爱为基础的新型的人与人的关系。雨果人道主义精神的出发点就是爱，他把爱看作是人类精神中的至善至美。阐释爱，描写爱，歌颂爱始终是他作品的一个永恒的主题。《巴黎圣母院》中雨果巧妙运用对照原则，使对照美学原则贯穿于作品的情节、人物、场面等，构成了一个鲜明严谨，纷繁复杂的对照系统，而在这个系统中，人物塑造方面是对照原则得到最多、最充分体现的部份，其中中心人物与其他人物的爱的对照是作者使用多层次对照手法塑造人物中着墨最多的地方，作品通过中心人物爱斯梅拉达和她身边的四个男性的不同方式、不同内容的爱，互相映衬，对比登场，着力展现了人物的不同心灵，通过这些人各自不同 的性格和心灵的折射，揭露了天主教会反动势力的伪善、阴险和毒辣的本质，批判了封建贵族阶级的荒淫、卑劣和无耻的行径，赞颂了下层人民的美好品质。

二、《巴黎圣母院》的艺术特色

爱斯梅拉达是作者笔下的理想人物，是西欧文学中不朽的女性形象之一。她是“纯洁而光辉的人”是“一个超自然的生灵”，②是美、善的化身。她从小被吉普赛人从家中偷去，在流浪艺人中长大，使她具有能歌善舞的族人特征。她在深夜被人打劫时，被英俊潇洒的皇家卫队队长弗比斯救下，她便一见钟情陷入爱河。她不管这种爱情是否有结果，不管对方是否真的爱自己，甚至明明知道对方并不真心爱自己，也依然一往情深地爱着对方，依然对自己的爱情忠贞不渝。
落魄诗人格兰古瓦即将被乞丐王国绞死的关键时刻，她毫不犹豫地以妻子的身份救下了他。格兰古瓦被她的美貌和高尚所震动，并希望成为她名副其实的丈夫，但爱斯梅拉达为了自己心目中的爱情偶像平静拒绝：“我只能爱一个能够保护我的男子汉。”当副主教孚罗洛利用种种卑劣手段想强迫爱斯梅拉达接受他的爱情时，爱斯梅拉达宁死不从。当孚罗洛在监狱里欺骗她说弗比斯已死，并许诺只要答应他的爱就可将她从死刑判决中解救出去，爱斯梅拉达 的回答是“如果他已死了，为什么还劝我活下去呢？”当孚罗洛最后一次在绞刑架前让爱斯梅拉达选择时，尽管这时她已知道弗比斯还活着，她也找到失散的生母，她渴望活下去，但面对孚罗洛的求爱，她毅然答道：“绞刑架让我厌恶的程度远远不如你呢。” 
小说中“丑”的化身卡西莫多，因奉命抢劫爱斯梅拉达遭挫败，被皇家卫队逮捕，绑在烈日下的耻辱柱上受鞭刑。他渴求众人给一口水时，无人理睬，眼见快晕死过去了，可是出人意料，在众目睽睽之下勇敢地给他水喝的人，正是天使般的爱斯梅拉达。爱斯梅拉达不计前仇，不顾众议，蔑视法规前来送水，使这个畸形儿“有生以来第一次流出了一滴眼泪”。爱斯梅拉达的行为深深震撼了卡西莫多内心那如常人一样的强烈的爱心和感情，当爱斯梅拉达即将受刑时，他冒着生命危险把爱斯梅拉达救进了有庇护权的圣母院，并安慰她、照顾她……然而，爱斯梅拉达仍深深思念心中的“太阳神”弗比斯。本来她在母亲那儿已经躲过追捕，可是因为听见了情人的声音就情不自禁地暴露了自己，最后终于被送上了断头台。爱斯梅拉达是为爱情而死的。

爱斯梅拉达一往情深、纯真挚热，连生死都置之度外。但她深受 的人弗比斯却用逢场作戏来回报她。弗比斯是皇家卫队队长，外表英俊潇洒，是富家小姐理想的择婿人选。他选择了拥有财富的百合花做未婚妻，同时又去追逐爱斯梅拉达的美色。他是一个轻浮、浅薄、背信弃义的贵族公子。当爱斯梅拉达刺杀弗比斯的罪名被判处死刑时，为了不使自己的丑行暴露，他竟然说自己“什么都不知道”。当少女将被无辜判处绞刑时，他却在与贵族小姐办理婚事。弗比斯轻浮放荡，对所有的女子都是逢场作戏，在许多情人面前求爱用的是同一段话，他对爱斯梅拉达也只是想玩弄占有。对于他，爱情就是寻花问柳，他的行为与爱斯梅拉达临死不渝的“爱情就像树木，它自己生长，深深扎根于我们整个生命，常常，尽管心枯竭，爱情却继续在心上郁郁葱葱”的宣言③，甚至爱斯梅拉达直到临死前还在不断呼唤情人名字的痴情相比，形成了高尚与卑劣，真诚与虚伪的爱的对比。 

孚罗洛是一个“阴森可怕的人”，一个“严峻、沉着、阴郁的男人”。他从小接受教会教育，经过几十年的努力爬上了位高权重的副主教位置。但单调刻板不人道的教会戒律并没能拔除他内心的本能欲望，反而使这种本能欲望在极度的压抑下变得更加激烈和疯狂。当他对爱斯梅拉达的爱情冲决了宗教对他的长期 压抑后，他的欲望本能便像火山一样爆发出来，变得无法控制。他贪婪、渴求淫欲，残忍凶恶。可以说他对爱斯梅拉达的爱是真诚的，是热烈的，是不可替代的，远远胜于弗比斯对爱斯梅拉达的爱，他甚至愿为了爱斯梅拉达的爱放弃自己的一切，连同他信奉了几十年的上帝。可他的爱也是极端自私的。他的爱情观是“如果我不能拥有，我就要让她毁灭！”④所以他先指使养子深夜去劫持爱斯梅拉达，失败后，又刺杀情敌弗比斯，并嫁祸于爱斯梅拉达。当爱斯梅拉达被卡西莫多抢救到巴黎圣母院内合法避难时，他利用权势和阴谋让爱斯梅拉达失去了巴黎圣母院对她的庇护，然后在一片追杀声中，用死作威胁，逼迫爱斯梅拉达接受他的所谓爱。最后，他利用手中的教权与封建王权相勾结，将爱斯梅拉达置于死地。在他的身上，集中体现了中世纪宗教的黑暗与虚伪。如果说弗比斯是爱情的伪君子，对照之下，孚罗洛展示在我们面前的是一个爱情恶魔的形象。 

潦倒诗人格兰古瓦虽知识丰富，却是一个“心灵本来就是混沌，无决断且复杂”的人。他偶然进入了乞丐王国，但他连当乞丐的基本技能也没有能够在测验中通过。当他将被当成没有资格当乞丐的人而送上绞刑架时，爱斯梅拉达置名节于不顾，以和他结婚的方式救下了他，使得格兰古瓦有机会走出了“怪厅”。靠着爱斯梅拉达的怜悯，格兰古瓦得救了；面对美丽的善良的救命恩人，格兰古瓦不由自主地爱上了她。可当爱斯梅拉达被关押时，他认为肯定会遭到绳吊、绞刑诸类的不愉快事，因而他就不想过问了。当爱斯梅拉达后来身陷困境、面临绝境时，孚罗洛对格兰古瓦说：“她救过你的命，这笔债你得还吧”。格兰古瓦用“我还有好些债，我都不想还哩”来回答。最后，他反目不认恩人，与孚罗洛合谋策划，助纣为虐，欲置少女于死地而后快。也许他曾一厢情愿地爱过爱斯梅拉达，但当爱斯梅拉达身陷绝境，需要援助的时候，他却在孚罗洛的威胁利诱下出卖了灵魂，成了孚罗洛害死爱斯梅拉达的帮凶。他不但是懦夫、庸人，还是一个无灵魂、无品行的卑鄙恶人。他那种干瘪的无品行的爱，显示了他的自私和平庸无耻。在文人格兰古瓦的眼中，爱情也许有，但它是有价的，一旦名利、权势需要，可以贱价出卖。格兰古瓦的爱的根基何其脆弱可笑，何其凶残可恶啊！爱斯梅拉达的爱结出了恶果。 

卡西莫多受一壶水之恩而以命相报，是雨果以人道主义思想为指导并用对照艺术手法塑造的一个人道主义感恩的爱的典型。“他出现，是驼子；他行走，是跛子；他看 人，是独眼；对他说话，是个聋子”，一个奇丑无比的“丑王”。他是一个弃婴，孚罗洛收养他，他从小在教堂长大，成了圣母院的敲钟人，他从没享受过家庭的温暖，从不敢稍有违抗，当他在烈日下受酷刑口渴难熬时是美艳绝伦的爱斯梅拉达救了他，从而唤醒了他内心对美好爱情的渴望。他自卑、痛苦，他渴望接近爱斯梅拉达，但又担心自己的丑陋令爱斯梅拉达难受和害怕。他对爱斯梅拉达没有什么奢望，他只要知道爱斯梅拉达在自己身边就行了，他以爱斯梅拉达的快乐为快乐。当他读懂了爱斯梅拉达思念弗比斯的心情，就跑去请求弗比斯来见她……卡西莫多深爱爱斯梅拉达，但他自惭形秽，从不敢有什么非分之想，只将爱情化为高尚的自我牺牲的行为，处处保护关照爱斯梅拉达。他先是冒死只身劫法场，救出爱斯梅拉达。当爱斯梅拉达被绞死后，悲愤的卡西莫多为爱复仇，杀死了自己曾最爱的养父，最后拥抱着爱斯梅拉达的尸体走进了另一个世界去，永远陪伴自己的爱人。在那暗无天日的社会里，卡西莫多伸张了正义，他身上表现出的伟大的人性美，使他成为文学史上最独特而又最感人至深的艺术形象之一。卡西莫多对爱斯梅拉达的爱炽热，真诚无私，他为了成全爱斯梅拉达的幸福，自己忍受痛苦。悲、可鄙、可恶、可恨。 
三、论述雨果作品的对照美学原则 
雨果以高超的对比手法描绘了几种不同的爱，塑造了生动的艺术形象。爱斯梅拉达、卡西莫多的爱是崇高、圣洁的，孚罗洛的爱是没有灵魂的，弗比斯的爱是“空虚无聊时的消遣”。强烈的情感碰撞绘成了一幅爱的五色图，产生了强烈的爱的对比，表达了作家强烈的爱憎，体现了雨果以仁爱为基础的人道主义思想。 

爱斯梅拉达美丽、善良、纯洁、热情、坚贞，她用优美的舞蹈和谐的歌声来抚慰人们的心灵，用仁慈的行走马灯来解救人们的危难，仁爱是她的天性，是她安身立命、为人处世的基本原则。她的爱心不受对象、场合、条件的限制，同情弱者，怜惜生命，善待他人，这是一种出自天然的本能。雨果就是通过爱斯梅拉达这个美好的艺术典型，歌颂了这种出自天性的爱心，并把这种爱心看成是人类所有感情中最美好的成分，并强调了它的作用、力量。爱斯梅拉达的爱，使格兰古瓦获救；爱斯梅拉达的爱，让卡西莫多“流下了有生以来第一滴眼泪”。 

与之 相对照的孚罗洛却是一个扭曲了天性的人，他自幼受教会教育熏陶，长期过着清苦的禁欲生活，回避一切世俗的欢乐和享受，永远以一副令人望而生畏的冷漠神情出现在公众面前。这个长期生活在巴黎圣母院阴森院墙内的基督徒，他的本质和基督教的基本精神是背道而驰的。基督教的基本精神是仁爱、宽恕，而孚罗洛的个性特征是冷漠、自私、偏执。他对卡西莫多毫不尊重，毫无爱心，随意使唤，他对爱斯梅拉达如火山爆发般被压制的情感让他无法控制。当他看到美丽少女因极其善良和纯真即将被劣迹斑斑且他根本看不起的弗比斯玩弄玷污的现状时，遂产生了“不得之则毁之”的念头。 

爱斯梅拉达与孚罗洛的矛盾斗争既是一场善与恶的斗争，也是人类自然美好的情感和邪恶的情欲之间的斗争，是人的自然天性和被扭曲了的畸形情感的斗争。在这场斗争中，究竟是谁取得了最终胜利，是谁在精神上压倒了对方呢？雨果通过“丑王”卡西莫多的为爱复仇的奇迹给出了明确答案。 

格雷勿广场上，爱斯梅拉达的义举唤醒了卡西莫多沉睡的人性，面对爱斯梅拉达的以德报怨，他深深感动了。从此，在爱斯梅拉达与孚罗洛的斗争中，卡西莫多这样一个外表丑陋、离群索居的怪人在爱的启迪下爆发了强烈的激情。

作家用人道主义思想告诉人们：真正的爱情、善良和仁爱能拯救人类；爱情是万能的，他的力量是可以创造奇迹的。爱斯梅拉达对孚罗洛的淫威宁死不屈，她是巴黎流浪人和乞丐的宠儿，她自食其力，洁白无暇。雨果把这样一个鲜亮的形象放在中世纪阴森黑暗的背景上，描写那个专制主义统治着的教会势力极为猖狂的社会，就像一个巨大的罗网威胁她、迫害她，最后以令人恐怖的手段把她置于死地，从而表现了封建专制社会的黑暗，突出作品的反封建主题。同时，孚罗洛的毁灭揭露了宗教的虚伪和对人性的摧残和束缚，使美好的感情变成罪恶，使明智博学的人变成魔鬼。 

英俊的弗比斯的爱是虚情，是轻薄的爱；道貌岸然的孚罗洛的爱是淫欲是兽欲的爱；庸俗无聊的格兰古瓦的爱是假意，是无耻的爱；奇丑无比的卡西莫多的爱是真情，是纯净而自卑的爱。围绕天使般的爱斯梅拉达，不同地位、不同阶级的人的内容不同、方式不同的爱，在强烈对照中提示了美与丑、善与恶、形式与内容、灵魂与躯体、情与欲之间的内在矛盾。构成了这幅爱的五色图。雨果以最澎湃的激情、 最炽热的理想、最充沛的人道主义精神，用鲜明的对照手法来完成这幅爱的五色图，使《巴黎圣母院》以人性的光辉照耀世界。在这多彩的爱的五色图中，雨果把崇高、伟大的品质和感情赋予在爱斯梅拉达和卡西莫多这被压迫的下层人民身上，以此同残暴的教会、虚浮的贵族上层社会相对照起来，体现了作家对贫困不幸的下层人民的同情和赞赏，对现实的控诉。如此种种，无不表现了雨果一贯创作的核心??以仁爱为基础的人道主义思想。 
结语:

时间可淹没小丘和山冈，但淹没不了高峰。人类遗忘的大海淹没了多少19世纪的作品，而雨果的小说《巴黎圣母院》,以浓烈的浪漫主义色彩，反封建、反宗教的人道主义主题，以及独特的仁爱为基础的人道主义和鲜明的艺术对照手法，在作品之海洋中像群岛一样，傲然挺立在大海之上，露出它那千姿百态的尖顶，成为欧洲文学史上一颗璀璨的明珠。
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